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Viljad, ruumid, rajad: etendus- ja visuaalkunsti piiriiilesed vormid

“Inimestele meeldib asju lahterdada /-/: kujutava kunsti kuuluvusega ei taheta
tavaliselt segada teatrikuuluvust ja vastupidi. Mélemad valdkonnad eelistavad
jddda “puhtaks”. Olen aga ise avastanud, et iikskoik millist loovat
kompositsiooni on mingist hetkest peale véimalik ehitada samadel alustel:
teatrilavastus allub teosena tdapselt samadele reeglitele nagu maal v6i
videoinstallatsioon, kiisimus on pelgalt vahendite valikus.” Nénda vastas Ene-
Liis Semper 2017. aasta Veneetsia biennaalil esitatud kiisimusele oma
kunstnikuidentiteedi kohta.

Euroopa modernistlik kultuur on sajandeid hinnanud “puhtaid” fenomene,
kaanonist vdljalangemine tahendas tihtlasi torjumist ddarealadele,
tahelepanuta jatmist voi halvakspanu. See traditsioon on hakanud murenema
alles viimasel poolsajandil, mil teatri- ja etenduskunsti avarale maastikule on
siginenud iha enam nahtusi, mis kaugenevad mitte ainult dramaatilisest, vaid
ka postdramaatilisest teatrist, kohtudes visuaalkunsti performatiivsete
vormidega. Teisalt on visuaalkunstid iha enam piirgimas valja lessinglikust
samaaegsusest — ajahetkes fikseeritud vormist —ja leidnud tihisosa teatri, filmi,
heli- ja sdnakunstiga. Heterogeensel vdljal katsetatakse leitud kohtade,
objektide, materjalide, helide, tehnika ja kehadega, pooratakse manglevalt
pahupidi senised tavad, Zanrid ja struktuurid. Vaatajad-osalejad kohtuvad uue
reaalsusega ootamatutes paikades, nagu garaazid, joed ja trammid, kuid
piiriiiletusretked jduavad ka peavooluteatrisse.

Seda etendus- ja visuaalkunsti otsingulist ala on proovitud piitida eri
terminivorkudesse, nagu visuaalteater, installatiivne ja fiiiisiline teater,
performance’i-, objekti- ja materjaliteater. Mitmed uurijad on katsunud jéudu
uute hiibriidvormide eritlemisega, alates nende vormide kujunemisloost
dadaistide, futuristide ja siirrealistide tegevuses kuni tinapdevaste teosteni
valja. Richard Schechner on kirjeldanud neid etendusuuringute, RoseLee
Goldberg etenduskunsti ja Hans-Thies Lehmann postdramaatilise teatri
kasitlustes, mida tdiendavad kunstidevahelisuse ja intermeedialisuse teooriad
ning semiootilised métisklused tdlkimise, piiride, keele ja struktuuride ile.
Eesti publik on kohtunud etendus- ja visuaalkunsti pdimingutega
Baltoscandali ja Tallinn Treff festivalil, samuti esindavad seda suunda mitmed
kodumaised kunstnikud: Ene-Liis Semper, Erik Alalooga, Andrus Laansalu,
Taavet Jansen, Renate Keerd, Mart Kangro, Joel Vili, Urmas Liiiis, Erki
Kasemets, Anita Kremm, Liisa Saaremael, Netti Niiganen, Keithy Kuuspu jt.

Kuidas luuakse niiiidiskultuuris hiibriidseid, eri kunste pdéimivaid ja
ristavaid vorme? Millised piirid eraldavad eri kunste, kunsti ja elu, etendusi,
aktsioone ja sindmusi? Kas piirilolemine vdi piirililetamine vdib ka tanapdeval
tdhendada seda, et piirilolija muutub nahtamatuks? Kuivérd sobib keele
loodud maailm keelevidlise maailma kirjeldamiseks? Sellistele kiisimustele
otsitakse vastuseid sarja “Etiilide niitidiskultuurist” 19. konverentsil.
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11.00
Kogunemine ja avasénad

11.15-12.45

Liis Kibuspuu. Leonhard Lapini ,,Multiplitseeritud inimene” (1980): Eesti
esimene performance’i-teatrilavastus

Heili Einasto. Kohaspetsiifilistest tantsulavastustest 1990. aastatel
Urmas Liiiis. Teatraalsest installatsioonist installatiivse teatrini
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13.00-15.00

Eero Epner. Alguses eiolnud s6na

Helen Kannus. Kuhu kaod, neljas sein? Uhe konventsiooni hidbumine Eesti
teatris

Evelyn Raudsepp. Sotsiaalne publik hiipersotsiaalses tihiskonnas

Ene-Liis Semper. Untitled

Ldunapaus

16.00-18.00

Anita Kremm. Mis on see, mis ldidab leegi

Kristel N6lvak. Ene-Liis Semperi impulsiteater ja tiihi ruum

Andrus Laansalu. Liikuvad pildid

Henri Hiitt, Kiart Koppel. Konverentsi kattevarjus kdigest, mis sidamel



Liis Kibuspuu
Leonhard Lapini, Multiplitseeritud inimene” (1980): Eesti esimene
performance’i-teatri lavastus

1970. aastate 16pus t6i Leonhard Lapin Eesti teatripubliku teadvusesse
multimeediumiidee oma selleteemalise kirjutisega 1976/77. hooaja
“Teatrimarkmikus”, kiisides l6petuseks: ,Kes teeb esimese proovi?”.
Muidugi oli see Lapin ise, kes 1980. aastal lavastas ENSV Riiklikus
Noorsooteatris, Multiplitseeritud inimese”, Johannes Vares-Barbaruse
tekstidel pohineva, sdjaeelse avangardi kubistlik-konstruktivistlikku
esteetikat ja Sven Griinbergi slintesaatorihelisid integreeriva tehnofiilse
vaatemadngu. Lavastuses iihendati poeetiline tekst muusika, laulu,
filmildikude, teleekraanide ning raadiotega, millele lisandusid valgusmang,
laser ning harukordsed mobiilsed kostiitimid. Selle lavastusega loobus Lapin
teadlikult 1960. aastate 16pus Eestis alguse saanud happeningi
spontaansusest, et luua vaatemanguline audiovisuaalne kunstiteos. Sellega
asetub , Multiplitseeritud inimene” konteksti, mida lddane performance’i-
kunsti kaardistaja RoseLee Goldberg nimetab performance’i-teatriks:
hiibriidiks, kus teater ja performance teineteisele lahenevad. Goldberg
dateerib selle ndahtuse alguse 1970. aastate 16ppu ja loeb selle
valjakujunemisajaks 1980. aastaid. Selles kontekstis oli Lapini lavastus
uuenduslik mitte ainult Néukogude Liidus, vaid pidas ka ldane trendidega
tihedalt sammu. Ettekande eesmark on péhjendada, miks véib Lapini
lavastust pidada Eesti esimeseks performance’i-teatri nditeks, samuti otsida
vastust kiisimusele, miks jdi see eraldiseisvaks iirituseks, millele tuli jarg
teatrilavadel alles 2000. aastate alguses. Uurimuses on kasutatud
arhiivimaterjale, Lapini enda kirjutisi, omaaegse retseptsiooni analiiiisi ja
tagasivaatelisi intervjuusid asjaosalistega.



Heili Einasto
Kohaspetsiifilistest tantsulavastustest 1990. aastatel

1990. aastad tdid koos moderntantsuga ka uued esinemiskohad: 16petamata
voi mahajaetud ehitised, paigad looduses, avalikud kohad (Balti jaam, pargid,
Tallinna tramm) voi tantsimiseks mitte kavandatud ruumid. Osalt oli see
voimalik seetdttu, et ruumikasutus oli reguleerimata (mahajaetud ja
looduslikud kohad) véi ruumid vaga soodsalt kattesaadavad, osalt seetottu, et
teatrisaalid olid raskesti kdttesaadavad, osalt soovist luua teistsugust tantsu
vOi paigutada tants senisest erinevatesse keskkondadesse. Peale selle, nagu
on nentinud Merle Saarva, tantsukompanii Box RM-i iiks asutajaliikmeid,
voimaldasid need ruumid omaette tegutseda, ilma valise kontrollita.
Puudusid juhendajad, segajad ja normeerijad.

Oma ettekandes kadsitlen moéningaid ndahtusi: ameeriklanna Bonnie Sue Stein,
kes oli iiks Nordic Star Tantsuteatri esimese projekti lavastajaid, tantsimas
praeguse EMTA ehitusel (ERRi arhiiv 1991), Viljandi Kultuurikolledzist valja
kasvanud Box RM Tantsukompanii etteasted, Augusti Tantsufestivali
lavastused Parnus, sh Agape Keskuses. Valimi aluseks on vahetult ndhtud
lavastused ja katte saadud salvestised.

Urmas Liilis
Teatraalsest installatsioonist installatiivse teatrini

Olles iihe jalaga disainivaljal ja teisega teatrimaastikul, eilasknud ka seoste
tekkimine kahe esialgu kiillaltki erinevana ndiva maailma vahel ennast kaua
oodata. Teater on totaalne. Sind timbritsevad helid, valgus, tegevuslikud
protsessid, konteksti loovad esemed. Niisamuti on disainis. Kui maal véib
endale lubada enesetdiust ja laiutada valendava seina efemeersuses, siis
disainiese kuulub alati kokku seda iimbritsevate asjade, helide, 16hnade ja
kontekstiga. Pjedestaalile asetatud pissuaar véib nautida eraldatuses
rambivalgust, kuid Villeroy & Boch'i looming peab juba eos arvestama, et ta
astub eeltdidetud lavale. Nende vetsupott saab selleks, mis ta on, alles siis, kui
inimesed sellega mingeid tegevusi ldabi viima hakkavad. Funktsioon avaldub
labi protsessi. Niisamuti saab nditlejast laval kuningas Lear vdi Anna
Karenina alles siis, kui ta hakkab Learile véi Kareninale omaseid tegevusi
sooritama.



Eero Epner
Alguses ei olnud s6na

Oleme harjunud pidama sdnateatrit teatri loomulikuks algvormiks ning
seega sona millekski, mis kuulub teatrijuurde orgaaniliselt, valtimatult,
peaaegu et paratamatult. Ent nagu 6eldakse: titel voib keerata ka teise kiilje.
Mis juhtub, kuivaadata séna kuulumist teatri juurde mitte ootusparasena,
vaid tillatusena? Mis on erinevad viisid, kuidas sona saab klammerduda
teatrikehandi kiilge? Milline on sdna roll ja kas on olemas sdnateatrit ilma
sonata? Lahemalt on vaatluse all Mart Kangro, Ene-Liis Semperi, Tiit Ojasoo,
Juhan Ulfsaki ja Lauri Lagle puutumised sdnasse ning kiisimus, millised
tahendused vdivad olla meile justkui tuttaval moistel “sénateater”. Liihidalt:
kas sOnateater tegeleb sénaga véi jutustusega? Kas siintaksiga voi looga?
Millised on sdna ja teatri hiibriidsuse véimalused?

Helen Kannus
Kuhu kaod, neljas sein? Uhe konventsiooni hddbumine Eesti teatris

19. sajandil Euroopas domineerivaks muutunud neljas sein ehk
kontseptuaalne piirjoon etendajate ja publiku vahel iseloomustab teatrit ka 21.
sajandil. Sellegipoolest on varem kindlates piirides piisinud rollid hakanud
hdgustuma: kui etendajale tihendab neljanda seina l6hkumine partnerlust
tundmatu muutujaga, siis vaatajal tuleb nahtamatuks tegev mantel varna
riputada ning olla aina enam valmis niitidisteatri otsinguliste vormidega
kaasnevaks ootamatuseks. Olgu kasutatavaks votteks publikuga silmkontakti
otsimine, tema otsene kdnetamine vdi tegevusse kaasamine - iga neljanda
seina l6hkumise viis on iihtviisi valjakutsuv mélemale osapoolele ning téstatab
kiisimusi nii kehtivate normide, eetika kui ka piiride iiletamise kohta.

Voimalusi, kuidas teatris neljandat seina l6hutakse ning etendaja-vaataja
vahelist piirjoont iiletatakse, on vdga palju ning tuleb aina juurde.
Mitmekesisel maastikul paremini orienteerumiseks toob ettekanne valja
kolm peamist neljanda seina l16hkumise véimalust. Kuivérd neljas sein on
kodige tugevamalt tajutav just konventsionaalses teatris, illustreeritakse selle
l6hkumise véimalusi sellekohaste ndaidetega, mis voéimaldavad kiisida, kes
ikkagildhub teatris neljandat seina, millised ohud ja valjakutsed sellega
kaasnevad ning milleks publiku kaasamine vajalik on.



Evelyn Raudsepp
Sotsiaalne publik hiipersotsiaalses ithiskonnas

Viimastel aastatel on Eesti etenduskunstnikud jarjepidevalt kutsunud
publiku endaga lavale ja/vdi paigutanud enda iimber. Vaatajad on lisaks
etenduse toimumisele tunnistajaks ka liksteise kohalolule ja reaktsioonidele.
Toetudes Claire Bishop'i terminile , seltsiv vaatajaskond / sotsiaalne publik”
(sociable spectatorship), motiskleb ettekanne selle iile, kas ja kuidas
emantsipeerunud kunstikiilastaja ja kollektiivne teatripublik
hiipersotsiaalses tihiskonnas iiksteise kultuurikogemise rituaale ja kditumist
mojutavad voiisegi suunavad.

Ene-Liis Semper
Untitled

Keele ja meele koostoovoimest teose loomisel ja tdlgendamisel, ehk asjad,
mida ei saa sOnastada, aga millest siiski tahaks rdadkida.

Andrus Laansalu
Liikuvad pildid

Teater on ajas muutuv kunst ja temast eeldatakse, et ta on diinaamiline ja
tihtlasi kaduv. Fotod on oma suhtega aega teatri vastand. Kui maha arvata
fiisiline lagunemine, siis foto ajas ei muutu. Laialt on kdibel uskumus, et
foto peatab aja, et toimunu jaab fotoplaadile véi negatiivile voi salvestusele
kinni ja fikseeritakse seal. Ehk siis, et foto on staatiline. Kui tahetakse saada
teatrit voimalikult tapselt kirjeldavat jdlge, pannakse teater sageli pigem
fotole kuivideole. Eeldatakse, et fotokujutis annab teatri méju paremini edasi
kui videosalvestus.

Sellise laialt levinud praktika téttu fotod enamasti jargnevad teatrile, mitte ei
eelne. Lavastuses “72 paeva” fotod eelnevad. See, mis teatris juhtub, on iiles
loetud ja genereeritud fotode pealt, fotod on imber télgitud teatriks. Seda
meetodit kasutatakse teatris viga harva. Kirjanduses tuleb seda aeg-ajalt ette
- nditeks Roger Zelazny vaatas Hokusai 24 vaadet Fuji mdele ja kirjutas sellest
24-osalise jutu. “72 paeva” on mdnes mdttes iisna samasuguse meetodiga
tehtud lavastus - see, mida trupp fotodel ndgi, muutus teatriks, aga
tolgendamisruum oli tdiesti vaba. Kui fotosid ei ndidata, siis suuremast osast
neist ei saa vaatajad kunagi teada, mis need olla véisid. Mind huvitab aga just
see, milliselt visuaalilt on liles loetud milline stseen. Selleks pidin ma
muidugi teataval madral kasutama siseinfot, mida keegi ei plaaninud
lavastuse 16pliku kuju juures ndidata.



Anita Kremm
Mis on see, mis ldidab leegi

Oma noore ja mitte veel nii kogenud pilgu alt radgin péhjalikumalt lahti oma
kunstnikupraktika ja mdotteviisi, kuidas olen seni tootanud erinevate ideede
kallal etendus- ning visuaalkunsti tegevustes.

Kristel Nolvak
Ene-Liis Semperi impulsiteater ja tithi ruum

Kui 2004. aastal jouab Eesti Draamateatris lavale
Shakespeare/Ojasoo/Semperi ,Julia” (mida on peetud mdnes mottes ka
kohe-kohe siindiva Teatri NO99 esimeseks lavastuseks), siis mainib kunstnik
siin oma t66d joudvat n-6 tdaiuseni, sest lava on peaaegu kogu aeg tdiesti tiihi.
Ettekanne toukubki arusaamisest, et kunstnik, kes ehk esmajadrjekorras on
tuntud jouliste varvide ja baroksete, epateerivategi kostiitimide poolest,
lahtub oma t606s siiski pigem pohiméottest, et vahem on rohkem. See pole aga
minimalism, sest rasketel hetkedel peab ,,vahem* lihtsalt olema vaga palju, et
vaatajale vajalik impulss anda.

Peaasjalikult ,Juliale” keskendudes vaatlen, mis on see impulss, mida
kunstnik otsib, ja miks on antud lavastuse ruumi- ja videokasitlus eesti
teatriajaloos margilise tahtsusega.

Henri Hiitt, Kart Koppel
Konverentsi kattevarjus kéigest, mis stidamel

Sisulised vormimdngud kaasaegse etendus- ja kujutava kunsti suhete
sasipuntrast.



