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SIIRDEAJASTU KULTUURIMUUTUSED!

Luule Epner, Piret Viires

Siinse teemanumbri eesmark on kaardistada eesti kultuuris siirde-
ajastul toimunud muutusi. Teemanumbri kontekstis tdhistab siir-
deajastu moiste perioodi, mis algas sotsialistliku siisteemi lagu-
nemisega Ida- ja Kesk-Euroopas 20. sajandi 16pul ning kitkes
pohjapanevaid muutusi thiskonna koigil tasanditel: poliitikas (iile-
minek autokraatlikust reziimist demokraatlikku kodanikuiihis-
konda), majanduses (iileminek plaanimajandusest turumajandusse),
kultuuris, argielus jne. Selle perioodi kultuur ehk siirdekultuur on
samuti tleminekulist laadi: siin péimuvad ja pérkuvad keerukal
moel vanad, sotsialismiaegsed, ning uued, ladne kultuurist mojuta-
tud véddrtused, identiteedid, arusaamad, stimbolid jm.

Alates millenniumivahetusest on sotsioloogid hakanud eristama
siiret kitsamas ja laiemas tdhenduses. Kui esimene holmab post-
sotsialistlike riikide tileminekut turumajandusse ja liberaalsesse
demokraatiasse, siis viimane margib siigavaid sotsiaalseid ja kultuu-
rilisi muutusi, mis voivad votta aastakiimneid aega (Lauristin et al.
2017: 1). Teemanumbri artiklid votavad fookusesse esimese, kiirete
muutuste perioodi. Selle siimboolseks algustahiseks peetakse tava-
liselt Berliini miitiri langemist 1989. aasta stigisel, kuid Balti riikides
said muutused alguse monevorra varem, kui Mihhail Gorbat$ovi
perestroika ja avalikustamise poliitika mojul tasahaaval liberalisee-
ruv reziim vdéimaldas tuua senised tabuteemad avalikesse arutelu-
desse ning ilmutada poliitilist aktiivsust. Niisiis algas siirdeajastu
1980. aastate teisel poolel, veel néukogude korra kehtides. Esimese,
poliitilise labimurde faasi alguseks voib pidada nn fosforiidisoja
puhkemist 1987. aastal, 1opule joudis see Eesti taasiseseisvumisega

! Artikli valmimist on finantseerinud Eesti Teadusagentuuri grant PRG636 ,Eesti

siirdekultuuri arengumustrid (1986-1998).
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1991. aastal. Seevastu siirdeprotsesside 16ppu on keerulisem méa-
ratleda. Iseseisva postsotsialistliku Eesti arengut on sotsioloogid
periodiseerinud jargmiselt: uue riikliku korralduse rajamine 1991-
1995; majanduslik stabiliseerumine 1995-1999; eurointegratsioon ja
arengukriis 1999-2004; kitsamas tdhenduses siirde 16pp-punktiks
peetakse Eesti tthinemist Euroopa Liiduga 2004. aastal (Lauristin,
Vihalemm 2017). Kultuuriprotsesside seisukohast on siirde aktiiv-
seimaks ajajarguks 1990. aastad (koos eelneva kiimnendivahetu-
sega), mil noukogudeaegse kultuurisiisteemi kokkuvarisemisele
jargnesid dramaatilised muutused nii institutsioonide toimimises
kui ka kultuuriloome sisus; need olid omakorda méjutatud pohja-
likest timberkorraldustest poliitika ja majanduse vallas (Lauristin
2012: 13). 1990. aastate lopul hakkas uus kultuurisituatsioon sta-
biliseeruma ning 21. sajandi algul asendus siirdekultuur kaasaegse
vorguithiskonna hilismodernse kultuurimustriga, mida méjutavad
juba globaalsed, tehnoloogiaga seotud nihked ja suundumused
(Lauristin 2012: 13-14).

Siirdeajastule on iseloomulik, et muutused eri valdkonda-
des toimuvad erinevas tempos ja riitmis, seega ei pruugi need olla
omavahel stinkroonis ega sujuvalt seostuda. Kui institutsionaalset
stisteemi reformida voi uut tehnoloogiat juurutada saab kiiresti,
siis inimeste vdartushoiakute ja méttemallide teisenemine on pike-
maajaline protsess. Kultuuri on peetud vordlemisi inertseks vald-
konnaks, kus muutused kalduvad olema pigem aeglased, sest kul-
tuuriline jarjepidevus on iildiselt vddrtustatud ning téhtsat rolli
méngivad traditsioonid. Ka Eesti siirdeajastul on sotsioloogide vii-
tel uue kultuurilise identiteedi kujunemine olnud koige pohilisem,
ent ka koige aeglasem protsess (Lauristin et al. 2017: 3). Samuti on
kultuur eriti tundlik kiiretest ja radikaalsetest sotsiaalsetest muu-
tustest pohjustatud traumade suhtes, mis peegelduvad kinnistu-
nud vadrtuste ja normide, mustrite ja reeglite, ootuste, uskumuste,
stimboolsete tahenduste, diskursuste jms vallas (Sztompka 2004:
161-162). Seniste reeglite toimimast lakkamine ja institutsionaalse
stisteemi lagunemine - radkimata rahalistest raskustest, mida tingis
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majanduspoliitiline Sokiteraapia — mojusid eriti 1990ndate alguses
traumeerivalt ka Eesti kultuurile.

Ometi ei saa eespoolseid viiteid absolutiseerida. Kultuuriprot-
sesside iildise aegluse taustal leidis eesti kunstides aset ka vaga kii-
reid ja teravaid muutusi ning sotsiaalsetele traumadele reageeriti
uuendustega nii kunstipraktikates kui ka esteetikas. Pigem védrib
rohutamist siirdekultuuri diinaamilisus, mis kdtkeb moistagi eba-
tihtlust muutuste tempos ning arengute asiinkroonsust. Noukogu-
deaegsete kunstiinstitutsioonide reformid, nende kaotamine ja uute
loomine, muutused kultuuripoliitikas, tsensuuri l6ppemisega voi-
maldatud ideede vaba ringlus, uute praktikate levik ja esteetilised
uuendused mojutasid vastastikku tiksteist ning kujundasid ithtaegu
timber eri kunstide vahelisi suhteid. Nii oli mé6dunud sajandi vii-
mane kiitmnend kokkuvéttes viga intensiivne ajajark, mil kunstides
voeti omaks uusi motteviise, katsetati uute esteetikatega ja kombati
piire.

Siirdekultuurile on tunnuslik eriparane ajataju: aeg on siind-
mustest tihe ning samas vastuoludest pingestatud. Michael D. Ken-
nedy (2002: 105) viitel on on siirde votmeprobleemiks aja teljel suh-
tumine minevikku ning kiisimus mineviku péarandist tulevikule.
Postsotsialistlik kultuur toetub suurel mééral vana elukorralduse
kokkuvarisemise kujutelmale, piitiab minevikku hiiljata (Kennedy
2002: 14) ning kultiveerib ,eutoopilist utoopiat®, mis pohineb sellel,
mis kusagil mujal juba eksisteerib (Kennedy 2002: 116). Toepoolest,
kui aja teljel piitieldi tulevikku, mis péhjalikult erineks sotsialistli-
kust minevikust, siis ruumi teljel poorduti idast ladnde, orienteeru-
des eeskatt laane kultuurimudelitele ja -mustritele.

Eesti siirdeprotsessides kujunevat uut identiteeti voib vaa-
delda kultuurilises mottes ladnestumisena (Lauristin et al. 2017: 3),
kuid tdpsemini saab konelda n-6 tagasipoérdumisest ladnde, kuna
Balti riigid kuulusid enne Noukogude okupatsiooni lddne kultuu-
riareaali. Konekal viisil on nditeks Eesti siiret kasitleva artiklikogu-
miku pealkiri ,Return to the Western World: Cultural and Political
Perspectives on the Estonian Post-Communist Transition“ (1997).
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Ladnestumist peetakse siirdeprotsesside koige olulisemaks siis-
teemseks aspektiks (Lauristin 1997: 31). Tasub toonitada, et Eestis
kergendasid siirdeajastu traumadega toimetulekut olemasolevad
kultuurilised ressursid — kaasa aitasid noukogude ajal (taas)tekki-
nud kontaktid lidnemaailmaga (Soome televisiooni roll on siin mar-
kimist vdart) ning kollektiivses mélus sdilinud ettekujutused elust
sOjaeelses iseseisvas riigis. Uuenduste tarbeks voeti iile ja kohandati
ideid erinevatest (lddne) kultuurikontekstidest ja ajastutest, muu
hulgas eesti kultuuri néukogude-eelsetest traditsioonidest. Kokku-
sobimatud kultuuriloogikad - hdabuvad kultuurinormid néuko-
gude ajast, kiirendatud korras iilevoetavad ideed ja vormid ladnest,
nostalgiline suhe eesti traditsiooniga — pingestasid 1990ndate kul-
tuuriruumi. Vastuolud ja pinged t6id kaasa kultuuriloome killus-
tumise, kuid sellest diinaamikast siindisid ka uued praktikad ja
uued, tihti hiibriidsed kunstivormid. Siirdeprotsesside tulemusena
muutus kogu kultuurisituatsioon. Rein Raua jireldus Ida-Euroopa
postsotsialistliku visuaalkunsti arengu kohta kehtib iildjoontes ka
teiste kunstialade kohta: kui heita pilk iileminekuprotsessi algusele
ja lopule, ndeme kaht téiesti erinevat, omavahel kokkusobimatut
siisteemi (Raud 2018: 274).

Eesti kunstivaldkondadele olid 1990. aastad paljutahkne,
diinaamiline, paljuski keeruline aeg. Siirdeajastul toimunud muu-
tusi on seni uuritud ebaiihtlaselt. Kirjanduse vallas on kokkuvoétteid
ja uldistusi tehtud uuemates kirjanduslugudes: eesti autorite ,,Eesti
kirjanduslugu® (2001) ja samaaegne mottevahetus 1990ndate kir-
jandusest ajakirjas Looming (1999-2001) ning véljastvaataja pers-
pektiivist Cornelius Hasselblatti ,Eesti kirjanduse ajalugu® (saksa
keeles 2006, eesti keeles 2016). Kunstiteadlastel on ette ndidata kogu-
mik ,,Ulbed iitheksakiimnendad: Probleemid, teemad ja tahendused
1990. aastate eesti kunstis“ (2001), mis ilmus 2001. aasta jaanuaris
toimunud rahvusvahelise konverentsi puhul; sama perioodi hol-
mav ,,Eesti kunsti ajaloo” 7. koide (koostaja ja toimetaja Virve Sara-
pik) on veel kirjutamisel. Teatris toimunut kirjeldab tlevaatlikult
Jaak Rihesoo ,Eesti teater. Ulevaateteos. 1 (2011), millele pakub
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taiendust artiklikogumik ,Vaateid eesti niitidisteatrile” (2016). Ter-
viklikku tilevaadet siirdeajastu kultuurimuutustest, mis seni puu-
dub, piitiab luua Eesti Teadusagentuuri rahastatav, mitme iilikooli
teadlasi koondav interdistsiplinaarne uurimisprojekt ,Eesti siirde-
kultuuri arengumustrid (1986-1998)“, millega on seotud ka osa
siinse teemanumbri artikleid.

Teemanumbri avab kirjandusteadlase Aigi Heero artikkel
»Siirdeaegsed valupunktid kirjandusteoste peeglis: Gohar Mar-

34

kosjan-Késperi romaanid ,,Penelopa® ja ,,Elena“, kus vaadeldakse
vene keeles kirjutanud armeenia-eesti kirjaniku Gohar Markosjan-
Kidsperi romaane ,Penelopa® (1998) ja ,Elena® (2000). Romaanid
kasitlevad siirdeaega ja artiklis analiiiisitakse, kuidas ja milliste
votete abil kujutatakse neis ajaloolisi siindmusi ning toonast argielu
Eestis ja Armeenias. Artikkel niitab, kuidas kirjeldades nn koha-
likku ajalugu universaalsete, rahvusvaheliselt levinud motiivide
abil, motestatakse samal ajal néukogude aja parandit ning iihest
tihiskonnast teise iilemineku kohati traumaatilist kogemust.

Kirjandusuurija Piret Viires vaatleb artiklis ,,Eesti punkluule ja
siirdeajastu algus® eesti punkluulet, mis arenes 1980. aastate 16pus
kiiresti subkultuursest niSifenomenist poliitiliselt angazeeritud isa-
maaliseks protestikirjanduseks. Samal ajal sisenes punkluule ka
jouliselt eesti kirjanduskaanonisse, tuues kirjandusse uued votted
ja jooned ning olles 1990. aastate kirjandusmurrangute eelkadijaks.
Artiklis naidatakse, et kui punkluule poliitiline angazeeritus jadb
laulva revolutsiooni perioodi, siis eesti kirjanduskaanonisse on
punkluule end kinnistanud.

Tolkeuurija Triin van Doorslaeri artikkel ,Tolkekirjanduse
vahendamisest ja vastuvotust Eestis aastatel 1990-2000 saksakeelse
kirjanduse niitel“ vaatleb saksakeelse tolkekirjanduse olukorda
Eestis aastatel 1990-2000 ning arutleb selle iile, kui palju aitavad tol-
kija, tolke kommenteerija, kirjastaja, lugeja ja tolke arvustaja kaasa
tolketeksti spetsiifika hoidmisele. Lisaks antakse tilevaade sellest,
kuidas muutus saksakeelse kirjanduse kirjastamine, vahendamine
ja vastuvott siirdejastu Eestis.
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Kirjandusuurijate Maris Sormuse ja Suliko Liivi ,Looduse-
kultuuri o6kokriitiline timbermétestamine Andrus Kivirdhki ja
Monique Roffey teoste niitel“ toetub materiaalse 6kokriitika idee-
dele, mis joudsid Eestisse 1990. aastatel. Rakendades uusi kont-
septsioone, nagu looduse agentsus, looduskultuurilisus, transkor-
poreaalsus jm, analiiiisivad autorid vordlevalt looduse ja kultuuri
suhte kujutamist briti-kariibi kirjaniku Monique Roffey romaani-
des ,Sun Dog“ (2002) ja ,,The White Woman on the Green Bicycle®
(2009) ning Andrus Kivirdhki romaanis ,,Mees, kes teadis ussisonu®
(2007). Artikli autorid nditavad, kuidas mélemad kirjanikud iileta-
vad looduse ja kultuuri jdiga vastanduse ning toovad selle asemel
esile looduse toimimisjou ja kultuuri ning looduse sulandumise.

Kunstiteadlase ja filmiuurija Mari Laaniste artikkel ,,Lehekoo-
miks 1990. aastate Eestis“ annab iilevaate ajakirjandusbuumist siirde-
aja Eestis ning laiema kultuurilise teisenemise osana tekkinud aja-
lehekoomiksitest. Artiklis ndidatakse, kuidas moodsa ja ladnelikuna
tajutud formaat torjus leheveergudelt korvale varem menuka kari-
katuuri ning méned uutest lehekoomiksisarjadest saavutasid suure
populaarsuse. Samas, 1990. aastate teises pooles, kui tritkimeedia-
maastik stabiliseerus, hakkas lehekoomiksilaine erinevatel pohjus-
tel vaibuma ja kohalik materjal asendati enamjaolt tolkekoomiksiga.
Artiklis sedastatakse, et 1990. aastate koomiksiparandist avaldatakse
praegu ajalehtedes jatkuvalt vaid tiksikuid sarju. Siirdejastu robustne,
kohati vulgaarne ja transgressiivne koomiksilaad on ajakirjandusest
kadunud ning asendunud rahvusvaheliste siindikaatide levitatud
leebemate ja meelelahutuslike importkoomiksitega.

Teemanumbri lopetavad kunstivaldkonda kisitlevad artiklid,
mille fookuses on ida ja lddne suhted siirdeajastul. Kunstiuurija
Liis Kibuspuu ,,Suudlusest siiiituse kaotuseni: Eesti performance’i-
kunstnike esimesed esinemised Soomes ja nende kajastused sealses
trikimeedias“ eritleb Eesti tegevuskunstnike Siim-Tanel Annuse
ja Raoul Kurvitza esmakohtumisi ladnega 1980. aastate 16pus ning
nende performance’ite retseptsiooni Soome kunstikriitikas. Perioodi
raamistavad metafoorid ,,suudlus® ja ,siilituse kaotus“ markeerivad
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perestroika-aegse performance’i-kunsti iileminekut siirusest illu-
sioonivabasse hoiakusse, mida mojutasid pinged ja vastuolud, mis
ilmnesid kokkupuutel lddne kunstimdistmisega. Artiklis uuritakse,
kuidas suhestusid lddne publiku ootused kunstnike kavatsustega,
ning arutletakse poliitiliste ja universaalsete tolgendusvéimaluste
tle.

Kunstiteadlane Raivo Kelomees vaatleb artiklis ,Sillad ja
konfliktid ida-lddne kunstiteljel: Ida-Euroopa kui ,ldhedase Teise®
kodustamine 1990. aastatel ida-ldane dialoogi siirdeajastul kolme
juhtumi nditel. Ta kirjeldab ja analiiisib rahvusvahelise kunsti-
alase meililisti Syndicate lagunemist, Oleg Kuliku etteastest puh-
kenud konflikti Stockholmis toimunud néitusel ,, Interpol - a global
network from Stockholm and Moscow® (1996) ning Peeter Linnapi
néitust ,,.Le Top 50 (1994). Artikkel toob esile lddne ja ida kontaktide
keerukuse ning vastuolulisuse, Ida-Euroopa kasitamise ,ldahedase
Teisena“ ning ka olukorra muutumise 21. sajandil.

Ehkki siirdeperioodi kitsamas tihenduses voib arvata loppe-
nuks 21. sajandi alguses, kui Eesti liitus Euroopa Liidu ja NATO-ga,
ei ole muutuste protsess moistagi lakanud. Nagu eespool osutatud,
tahistab siire laiemas tadhenduses iihiskonnas, inimeste métteviisis,
vaartushoiakutes jm pikema aja jooksul toimuvaid nihkeid, ning
selles mottes ei ole siirdeajastu veel I16pule joudnud.
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SIIRDEAEGSED VALUPUNKTID
KIRJANDUSTEOSTE PEEGLIS:

GOHAR MARKOSJAN-KASPERI ROMAANID
~PENELOPA® JA ,,ELENA*

Aigi Heero

Tallinna Ulikool

Ulevaade. Gohar Markosjan-Kisper (1949-2015) on armeenia-eesti kir-
janik, kes kirjutas vene keeles ja keda loetakse seetottu iildiselt eesti vene-
keelse kirjanduse esindajate hulka. Tema romaanid ,,Penelopa“ (1998) ja
»Elena“ (2000) kasitlevad siirdeaega, mil NSV Liit lakkas eksisteerimast
ning algas uutel, turumajanduslikel véartustel pshineva iihiskonna iiles-
ehitamise aeg. Kéesolev uurimus analiiiisib, kuidas ja milliste votete abil
kujutatakse nendes romaanides siirdeaegseid ajaloolisi siindmusi ja too-
nast argielu Eestis ning Armeenias. Analiilisis toetutakse iihelt poolt
sotskolonialismi, teiselt poolt malu-uuringute ja kollektiivse mélu teoree-
tilisele moistestikule. Artikkel néitab, kuidas kirjeldades nn kohalikku
ajalugu universaalsete, rahvusvaheliselt levinud motiivide abil, mdtes-
tatakse samal ajal ndukogude aja parandit ning ithest tthiskonnast teise
tilemineku kohati traumaatilist kogemust.!

Votmesonad: Gohar Markosjan-Kisper, Eesti, Armeenia, ldahiajalugu,

noukogude aeg, kollektiivne milu, siirdeaeg, eesti venekeelne kirjandus

! Kdéesolev artikkel on osa projektist ,Translating Memories: The Eastern Euro-

pean Past in the Global Arena®, mida on rahastatud Euroopa Teadusnéukogu (ERC)
Euroopa Liidu teadusuuringute ja innovatsiooni raamprogrammi ,,Horisont 2020“
raames (toetusleping nr 853385).
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Sissejuhatuseks

NSV Liidu ja laiemalt kogu sotsialistliku bloki majanduslik alla-
kaik ja voimetus 1980. aastatel {iles kerkinud kriisi ohjata ning
mitteparteiliste kodanikuithenduste teke neis riikides viisid tiha
suuremate ithiskondlike pingeteni, mis tipnesid revolutsioonilise
iseloomuga tileminekutes iithelt tihiskonnakorralt teisele aastatel
1989-1991 (Gehler 2016: 46-51). Niinimetatud siiret, mil lagunes
noukogude voim ja taaskehtestati iseseisvad rahvusriigid, on ise-
loomustatud kui radikaalsete poliitiliste, majanduslike, sotsiaalsete
ja kultuuriliste muudatuste ning nendega paratamatult kaasnevate
kollektiivsete traumaatiliste kogemuste aega (Sztompka 2004: 162
166). Kahe protsessi itheaegne elluviimine, ehk demokraatliku iihis-
konna iilesehitamine ning samaaegselt turumajandusliku siisteemi
kehtestamine kulges keeruliste sotsiaalsete ja majanduslike problee-
mide saatel ja osutus paljudele valulikuks (Gehler 2016: 53). Ka Ees-
tis jargnes laulva revolutsiooni aegsele tulevikuoptimismile sega-
duste ja turumajanduslikku reaalsusesse joudmise aeg. On selge, et
oli neid inimesi, kes labisid selle perioodi edukalt, kui ka neid, kes
jdid kaotajate poolele (Joe 2002: 48-57).

Siirdeaja fenomeni on Eestis seni pigem kasitletud eestlaste
vaatepunktist, nt kontekstualiseerides seda suhtes 19. sajandi rah-
vusliku drkamisajaga (Ruutsoo 2002: 2-3) voi vdartustades muusi-
kalist rahvakultuuri ning selle jsudu (Smidchens 2013, Briiggemann
2015) ja esile tostes vdikerahva vabadusliikumise kangelaslikkust
ning demokraatlikku iseloomu olukorras, kus emakeelne kultuur
on ohus. Pigem vihe uuritud on aga vaatenurka, kuidas kogesid seda
aega inimesed, kes ei kuulunud eestikeelse enamuse hulka. Andu
Réammer (2017: 81) niitab, et eestlased tulid siirdega paremini toime,
sest nende kasutuses olid sobilikud siimbolilised ressursid (males-
tused kunagisest sojaeelsest ithiskonnast, paremad teadmised valis-
maailmast, parem voorkeelteoskus). Enamuses sisserandajatest ja
nende jareltulijatest kujunenud venekeelsel kogukonnal, kes moo-
dustas 1989. aastal 36% rahvastikust (Katus, Puur, Példma 2002:
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53-60) selliseid ressursse kasutada ei olnud. Seetéttu on moistetav,
et nende nagemus siirdeajast ning selle probleemistikust kujunes
eestlaste omast vagagi erinevaks.

Kdesolev artikkel keskendub autorile, kelle teostes méangib
siirdeaeg olulist rolli. Gohar Markosjan-Kasper (1949-2015) on Jere-
vanist périt armeenia-eesti kirjanik. Ta 6ppis meditsiini ja tootas
mitmeid aastaid arstina, ent juba alates varasest noorusest kirjutas
ta ka luuletusi ning proosat. 1990. aastal abiellus ta eesti kirjaniku
ja tolkija Kalle Késperiga ning asus elama Eestisse. Olles monda
aega tootanud ka Tallinnas meedikuna, piihendus ta téielikult
kirjandusele.

Kuigi stindinud ja iiles kasvanud armeeniakeelses peres, kir-
jutas Gohar Markosjan-Késper oma teosed vene keeles. Lapsena
kéis ta venekeelses koolis, samuti loeti peres palju vene kirjandust
ja maailmakirjandust vene keeles. Ilmselt seetottu oligi vene keel
Markosjan-Kisperi jaoks kirjandusliku enesevéljenduse keel. Eesti
kirjandus- ja kultuuriloos loetakse teda ka iildiselt eesti venekeelse
kirjanduse esindajate hulka (vt Belobrovtseva 2018a: 118). Enamus
tema teoseid ongi esmakordselt avaldatud Venemaal nii nagu pal-
jude teiste eesti venekeelse kirjanduse esindajate puhul (Kotjuh
2012: 139). Naiteks ilmusid tema esimesed romaanid ,Penelopa®
ja ,Elena“ Sankt-Peterburgi kirjandusajakirjas Zvezda.> Kokku on
Markosjan-Kisper avaldanud kuus romaani, ihe novellikogu, mitu
koidet science fiction-proosat ja teisi teoseid. Tema tekste on tolgitud
eesti, saksa, prantsuse, hollandi ja hispaania keelde.

Kédesoleva uurimuse fookuses on Gohar Markosjan-Kéasperi
romaanid ,,Penelopa“ (1998) ja ,,Elena“ (2000),’ mis kisitlevad aega,

2 Esmatriikid vastavalt: Zvezda 1998, nr 12 ja Zvezda 2000, nr 10.

> Artiklis on kasutatud teoste venekeelsete originaalpealkirjade ,ITenenmoma“ ja
»Enena® eesti transkriptsioone. Allikatena kasutatakse jargnevaid viljaandeid:
Markosjan-Kasper (2002), Markosjan-Kasper (2003), Mapkocan-Kacnep (2014a),
Mapxkocsu-Kacmep (2014b). Tsitaatide leidmise holbustamiseks mirgitakse tekstis
vastavalt viide ,,Penelopa“ saksakeelse (P) voi ,,Elena“ eestikeelse tolke (H) lehekiiljele.
Eestikeelsed tsitaadid ,Elenast® parinevad K. Kasperi tolkest, tsitaadid ,,Penelopast®
on tolkinud eesti keelde artikli autor.
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mil NSV Liit lakkas eksisteerimast ning algas uue iihiskonna iiles-
ehitamine. ,,Penelopa® viib lugeja postsotsialistlikku Jerevani, kus
valitseb puudus elementaarsetest asjadest, sh toidust ning kus esma-
vajaduste rahuldamine on muutunud igapédevaseks ellujaamisvoit-
luseks. Lugu radgib detailse tapsusega tihest pdevast peategelase
Penelopa elus, teisalt annab aga liihiiilevaate armeenia ajaloost, kir-
jandusest ja kultuurist. ,Elena“ kisitleb Eesti laulva revolutsiooni
ja vabariigi taastamise aega, aga vaatleb eelkdige Armeenia niitel
ka 1980. aastate elu Noukogude Liidus laiemalt (Apremben 2018:
14-16). Peategelaseks on armeenlanna Elena (Helena), kes abiellub
eestlase Oleviga ning kogeb Eestis elades NSV Liidu lagunemist
ning siirdeaega. Maailm, mis nendes romaanides avaneb, konetab
ilmselt koige rohkem iihte ja samasse milukogukonda kuuluvaid
lugejaid - inimesi, keda ithendavad sarnased kogemused ja arusaa-
mad minevikus sel perioodil toimunust ja kes sageli jagavad ka samu
tolgendusi teatud siindmustest (Annus 2019: 101). Uue korra siin-
dimise vaevad Armeenias, mida kirjeldab ,,Penelopa®, on hélpsasti
moistetavad ka Eesti publikule. Ent ,,Elena” toob lugejani vordleva
perspektiivi, korvutades erinevaid ndukogude ja siirdeaja ilminguid
Eestis ja Armeenias ning neid erinevusi selgitades. Samuti kujutab
»Elena“ siirdeaega Eestis viisil, mis eristub kiillaltki tugevalt siin-
ses kollektiivses kultuurimalus (Assmann 1988: 10-11) kinnistu-
nud ,Eesti vabaks laulmise® kui eduloo narratiivist ning keskendub
mitte-eestlase voi pigem nn kaotajate poolele jadnud inimese pers-
pektiivile. See distants omakorda voimaldab tal kriitiliselt kasitleda
mitmeid ajaloolisi valupunkte eestlaste kultuurimalus (nt Eesti oku-
peerimine, Teine maailmasdda Eestis). Samal ajal selgitavad need
romaanid ka kohalikke siindmusi, kasutades selleks rahvusvahe-
lisel tasandil moistetavaid ja maailmakirjanduses juba etableeru-
nud motiive (Walkowitz 2015: 29). Kéesolev artikkel piitiab seega
kaardistada erinevaid teemasid, mis tulevad nendes romaanides
siirdeaja ithiskonnast radkides esile, ndidates samal ajal ka seoseid
laiema tihiskondliku ja kirjandusliku kontekstiga.
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Ajaloolised traumad

Siirdeaeg on romaanides ,,Penelopa“ ja ,,Elena“ karm muudatuste
periood. Epp Annus on seda aega kirjeldnud nii: ,, Taas muutu-
sid mitte ainult riigikord ja majandusstruktuur, vaid ka véartus-
stisteemid ja avaliku sfddri toereziimid, timber oli vaja moétestada
minevikukogemus, iiksikisiku roll ajaloos, rahvusluse alustalad.
Identiteediloome seisukohalt ei alanud omariikluse saavutamisega
taiesti uus ajajark — uude ajastusse voeti kaasa postkoloniaalsed
pinged ja probleemid.“ (Annus 2019: 129)

Uheks oluliseks aspektiks neis romaanides ongi (ndukogude)
mineviku ja (eriti Eesti puhul) traumaatiliste ajalookogemuste
(iimber)motestamine. Uhelt poolt on tegu minevikusiindmustest
jutustamisega, teiselt poolt aga ka nende siindmuste laiema kon-
teksti selgitamise ja nditlikustamisega. Selleks kasutatakse nditeid
elust (nt kujutatakse stindmusi voi teatud ithiskondlikke protsesse
teatud inimtiiiipide najal), aga ka vordlusi tuntud siindmuste voi
kirjanduslike motiividega.

Oluline on markida, et nii Eestis kui Armeenias toimus 1990.
aastate alguses ,,s0da“ noukogudeaegse milukultuuri vastu, kui
nimetati imber tdnavaid ja teisaldati néukogudeaegseid monu-
mente (Martinez 2018: 40-47; Grigoryan, Margaryan 2018). Sihipa-
rane tegelemine Noukogude okupatsiooni parandiga ja selle motes-
tamine algas monevorra hiljem. Ka Markosjan-Kasperi romaanid
vaatlevad siirdeaega ajaliselt distantsilt, mis annab véimaluse kasit-
leda keerukaid teemasid, sealhulgas neid, mida noukogude ajal peeti
tabudeks ja mille avamine sai voimalikuks alles glasnosti tingimus-
tes ja uue vabariigi tulles.

Uheks olulisemaks aspektiks nendes romaanides, teemaks, mil-
lest varasemalt vaikiti ning mis kerkis tiles vigagi valusalt siirde-
aja algul, on arutelu, kuidas néukogude perioodil tekkisid teravad
vastuseisud polisrahvaste ja iimberasunute vahel, kuidas kinnistusid
sel ajal erinevad ajalookésitused ning kuidas need voivad tanaseni
meie elu mojutada. Néiteks voib tuua nn fasismi kujundi. Epp Annus
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(2019: 227) niitab, kuidas selle kujundi timber toimus ka mitme dis-
kursuse omavaheline pdimumine ja teisenemine. Baltikum oli Teise
maailmasoja ajal nii NSV Liidu kui ka Saksamaa poolt okupeeritud
ning paljud baltlased voéitlesid ka Saksa poolel Noukogude vigede
vastu. Seetottu kujunes venekeelse elanikkonna seas vilja kalduvus
nimetada baltlasi ,fasistideks“ mistahes konfliktsetes situatsiooni-
des, samal ajal kui poéliselanikud tajusid noukogude sisserdndajaid
agressorite ning kohaliku kultuuri hdvitajatena. Samuti oli Saksa
okupatsioon (1941-1944) sojaaegse polvkonna malus talletunud
ajana, mis t6i vorreldes ndukogude ajaga kaasa vihem repressioone
(Mertelsmann, Rahi-Tamm 2008: 322-323).

Seda ilmingut ptiiab Markosjan-Kasper selgitada ,Elenas®
konkreetse niite varal. Uheks markantseimaks kujuks selles teoses
on peategelase eestlasest &amm, kes ei salli ndukogude korda ning
vastandab sellele Saksa okupatsiooni, selgitades, et Hitler piitidis
Baltikumi ,péddsta kommunistide eest” (H 89), ning meenutades,
kuidas ,,ta koos oma emaga oli kdinud vaatamas Saksa tankide sisse-
soitu, kuidas ema oli r6dmust nutnud, kuidas nad olid koos hoiku-
nud saksakeelseid tervitusi [...]“ (H 89). Siin tuleb markida, et Sak-
samaa rohutas Teise maailmasoja alguses oma nn idapropaganda
raames viga tugevalt enda kui kommunismist vabastaja rolli, tuues
muuhulgas esile Eesti ja Saksa iihist ajalugu (Alenius 2016) ning
nédidates NSV Liitu kui Gthist vaenlast (Ventsel 2016: 120-124). Osa-
valt kombineeriti ka natsionaalsotsialismi propagandat rahvuslike
elementidega, seda just eriti visuaalkunstis. Kristo Nurmis (2013:
70) toob vilja, et kuigi Saksa propagandaplakatitel kasutati kaasaeg-
seid Saksa eeskujusid, voib ,,plakatite sisu ja vormi hinnata suuresti
Pitsi-aegse traditsionalistliku rahvusromantismi jarelilminguna.
[...] Eestlastele pakutud voimalus end rahvuslike kujutluspiltide
kaudu viljendada véimaldas omakorda selle abil ka legitimeerida
reziimi survet. See puudutab eelkéige sundmobilisatsiooniga kaa-
saminekut ning voimu poolt teadlikult sugereeritud siirast usku, et
voideldakse oma kodumaa eest. Siin peituvad voimalikud pohju-
sed suurema narratiivi tekkeks, mis seob Teise maailmasoja ajaloo
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etnilise rahvusriigi ajalooga, ndidates eestlasi kommunismi kuri-
tegude labi kannatajatena ja NSV Liitu pohiagressorina (Velmet
2010) ning suuresti vaikides Saksa okupatsiooni ajal siindinud kuri-
tegudest, sh eestlaste poolt sooritatutest (Maripuu 2001; Maripuu
2006; Liivoja 2013: 251-254). Epp Annus (2019: 31) niitab, et selline
tajumisviis tuleneb nn koloniaalsest 16hest, mis toetas idealiseeri-
tud, etnilise pohjaga rahvuslikul mudelil pohinevat ning binaarsele
opositsioonile ,,meie“ vs ,nemad“ tuginevat maailmapilti ja mis sul-
ges noukogude-eelse ldhimineviku ,.eheda eksistentsi ja miiiitilise
taiuse kujutletavasse sfadri, mille uus tthiskonnakord oli muutnud
kittesaamatuks®.

Sedasama hoiakut ptitab Gohar Markosjan-Késper oma (vene-
keelsele) lugejale selgitada, tuues vilja, et tegu pole mitte niivord
teadliku natsionaalsotsialismi pooldamisega, kuivord just koge-
musliku ja kultuurilise mdlu ihildumisega, teatud (kollektiivse)
maéletamisviisi voi narratiivi kinnistumisega, seda eriti teatud polv-
kondade teadvuses (vt Assmann 2021: 267-277). Markosjan-Késper
kirjutab: ,[...] ta pliidis méista amma siinnipdevale kogunevate
vanade naiste elukisitust: nad olid siindinud iithes maailmas, see-
jarel oli neid vdevoimuga paisatud teise ja niiid iiritasid nad naasta
esimesse, mingis mottes lapsepolve. Nad olid elanud terve pika elu,
olid kohanenud ja muutnud vérvi, aga polnud midagi unustanud
ega andestanud, ja nende kiilm vihkamine inimeste vastu, kes olid
sundinud neid peitma oma sini-must-valge kiindumuse punase
sirmi taha, soojendas neid umbes samuti, nagu pakase kdest tulnud
inimest soojendab pits kiilma viina.“ (H 89)

Samas on Markosjan-Késper kriitiline sellise narratiivi edasi-
parandumise suhtes: kui tilalkirjeldatud ,vanade naiste® polvkond
elas suuresti ,tasumise tunni“ ootuses, siis ,kattemaksjateks®, s.t
néukogude korra (kohati johkralt) likvideerijateks osutus hoopis
noorem poélvkond: ,,Muide, ka noorem rahvas ei tundnud véidetud
(enda arvates) vaenlasele kaasa, keegi ei kiirustanud eemaldama kasi
tema korilt.“ (H 89) Sellist vastandumist 1abi kattemaksu peab autor
jatkusuutmatuks ja isegi ohtlikuks: kui 1990. aastatel kehtestati
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uued thiselu reeglid, loodi ndukogude surve all kannatavate eest-
laste asemele uus kaotajate (sh ithiskondlikust elust torjutud vene-
laste) polvkond, kes ei suuda andestada (Ehala 2009: 73) ning voib
omakorda tile votta kattemaksja rolli: ,Nad [t66 kaotanud vene rah-
vusest inimesed — A.H.] tammusid pakase kaes jalalt jalale, puhu-
sid katele, et sooja saada, ja kindlasti métlesid endamisi: ,,Exoriare
ultor!” Tépselt sedasama olid [...] nelikiimmend aastat jirjepanu
moelnud eestlased [...]. Ja marsivadki siit lahkunud vene kommu-
nistide asemele vene fasistid ja hakkavad kaitsma réhutud venelaste
oigusi.“ (H 125)

Samas naitab Markosjan-Kisper, et ka NSV Liidu ajal valitsenud
viha, usaldamatuse, vdgivalla ja hirmu 6hkkond aitas tugevalt kaasa
selliste vastanduste tekkele ning iihtlasi hoidis reziimi tugevana:
»Inimoigustega oli juba juhtunud midagi niisugust, mida stagnat-
siooniajal oli kombeks kviteerida iroonilise fraasiga: ’Me voitleme
rahu eest nii, et kivi ei ja4 kivi peale.” Uhtede digusi hakati kaitsma
teistelt diguste dravotmise hinnaga.” (H 125)* Nii selgitab autor luge-
jale ndukogude voimu olemust, kasutades koduvagivalla metafoori:
»Eestlaste kditumise kallal vois loomulikult norida. Kuid seda vois ka
moista. Naine, kes astub armastusabiellu, unistab, et ta oleks neitsi -
eriti, kui teda eelnevalt on végistatud. Lahutanud pealesunnitud abi-
elu ndukogude voimuga, hakkasid eestlased unistama siiiitusest ja
otsustasid teha nédo, et mingit abielu polnudki.“ (H 96)

Markosjan-Kisper kasutab siinkohal nii lokaalses kui globaal-
ses votmes iitheselt moistetavat ja kultuuriliselt holpsasti tolgitavat
pilti (Walkowitz 2015: 6) ning puudutab iihtlasi ka viga delikaat-
set teemat. Kuigi ametlikult valitses Noukogude Liidus sugude-
vaheline vordsus, tahendas see reaalsuses pigem seda, et naised t66-
tasid reeglina madalamalt tasustatud ametikohtadel, nende kanda
oli suur osa kodustest toodest ja lastekasvatusest. Koduvagivald,
iiks osa konservatiivsest, meeste poolt domineeritud néukogude

4 Lauri Vahtre (2007: 172) méargib seoses ndukogudeaegse terminiga ,,rahuvditlus®, et

Noukogude Liit oli voitluse ideoloogiast nii labi imbunud, et isegi rahu pooldamist ei
osanud see riik nididata teistmoodi kui ,voideldes®.
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tthiskonnakultuurist, kujutas endast massiivset probleemi, mida
enamasti ignoreeriti (Hawkins, Knox 2014: 511). Viga tugevalt ker-
kis see esile just Kaukaasia liiduvabariikides kui traditsioonilistele
hierarhiatele ja soorollide jaotusele iiles ehitatud tihiskondades
(Zovickian, s.a.: 1-2; Khatchvani 2015: 20-28).

Huvitav on mérkida, et Eesti riigi territooriumi vorreldakse siin
naise kehaga, mis ,,Elena“ ilmumise ajal oli eesti kirjanduses mitte
eriti levinud metafoor (Laanes 2021: 51), kiill aga tuttav Ladne-
Euroopa kultuuris, kus juba alates 19. sajandi algusest kasutati
naisekujusid ésjaasutatud rahvusriikide allegooriatena, kes kehas-
tasid riigi ja rahva iihtsust (nt sakslaste Germania voi prantslaste
Marianne) (Brandt 2009: 89). Esile tuleks tuua antud néite juures
ka seda, et tegemist ei ole sdjaaegse vagistamisega, mis kvalifitsee-
ruks inimsusevastase kuriteona,’ vaid koduviagivallaga, mis reeg-
lina jadb varjatuks, raskesti toestatavaks ning mida senini paljudel
juhtudel tolgendatakse kui perekonna siseasja. Autor viitab ilmselt
tosiasjale, et 1940. aastal inkorporeeriti Eesti NSV Liitu ilma sojalise
vastuhakuta (st sunniti ,abiellu®, mis osutus algusest peale vagivald-
seks) (Liivoja 2013: 249), aga ka sellele, et kuigi Noukogude okupat-
siooni Ladne poolt enamasti ei tunnustatud, siis sealset genotsiidi,
sh GULAGI peeti NSV Liidu siseasjaks (Tannberg, Tarvel: 2006).
Samuti tuuakse siin esile ka rahva kannatuste voi ohvrinarratiivi,
mille on pérast idabloki lagunemist selle kunagised riigid suuresti
omaks votnud - ajalookdsituses nahakse end ja riiki tervikuna kui
passiivset ohvrit, kes on jaanud ajaloo hammasrataste vahele voi
suurriikide omavaheliste joukatsumiste jalgu (Assmann 2013: 61 jj).
Ulrike Jureit ja Christian Schneider (2010: 8 ja 23-25) mérgivad, et
sellistel puhkudel on tegu nn tunnetatud ohvritega. See tdhendab, et
uuem polvkond, kes ise ndukogude repressioone iile elama ei pida-
nud, soovib end siiski identifitseerida ja oma elulugu kodeerida labi
eelmise polvkonna kannatuste.

> Eneken Laanes (2021: 49) niitab Sofi Oksaneni ,,Puhastuse® najal, kuidas selles teo-
ses kujutatakse stalinistlikke repressioone kui sdjaaegset vigistamist ning tolgitakse
seeldbi rahvusvaheliselt levinud diskursusesse.
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Markosjan-Kdsper kasutab siinkohal vérdlevat perspektiivi
Armeeniaga ja nditab, kuidas selles osas Eesti ja Armeenia milu-
kogukonnad erinevad - mis on ka ajalooliselt tingitud. Armeenia
lilitati Noukogude Liidu koosseisu juba 1922. aastal. Teise maail-
masdja ajal pddses Armeenia suuremast havingust ning 1960. aas-
tatel, stalinlike repressioonide loppedes, hakkas sealne elu iiles-
miége minema, paranes elatustase, samuti algas Stalini ajal tugevalt
kannatanud kirikute taaselustamine (vt History of Armenia). Et ka
néukogude véim mingis osas omaks voeti, nditab ka ndukogude-
aegne siimboolika, mis réhutas muuhulgas Ararati mde kuulumist
Armeeniale, mitte Tiirgile. Seega olid ,rahvuslik® ja ,néukogu-
lik“ komponent Armeenia kultuuris omavahel tugevalt péimunud
(Lehmann 2015: 15-16 ja 20), s.t kasutusele vOeti sarnane vote, mida
nigime iilalkirjeldatud Saksa idapropaganda puhul. Ka hiljem piiiiti
Armeenias ndukogudeaegseid monumente osaliselt ka sdilitada voi
uude konteksti integreerida (Grigoryan, Margaryan 2018). Maike
Lehmann (2015: 12) nditab, et paljude armeenlaste sonutsi elati nii
»NSV Liidus kui ka Armeenias®. Sarnast motet véiljendab ka Mar-
kosjan-Kisper: ,,Armeeniaga seoses pole iildse motet radkida ideede
voitlusest, seal vaadeldi koike partei ja kommunismiga seonduvat
omalaadi bisnisena ja kohalikel dissidentidel polnud tarvis kelle-
legi midagi toestada“ (H 94). Seega ,tolgib“ Markosjan-Késper vii-
sid, kuidas tajuti ndukogude korda Eestis ja Armeenias, holpsasti
arusaadavasse (pildi)keelde, rddkides Eesti puhul okupatsioonist
kui koduvigivallast ja Armeenia puhul kui kasulikust dritehingust,
kuigi mitte koige vordsemate partnerite vahel.

Noukogude Liidu lagunemist markeeritakse ,Elenas“ vordlu-
ses Spitaki maavdrinaga, mis leidis aset 7. detsembril 1988 ja mille
tagajarjed olid Armeenia jaoks katastroofilised.® Maavérin halvas
suuresti tegevuse mitmes Armeenia piirkonnas ja hdvitas umbes
40% tootlevast toostusest — seda ajahetkel, mil iseseisvumine oli

¢ Maavirinas tugevusega 7.0 Richteri skaalal hukkus iile 25 000 inimese, havines iile

2200 ehitise, jattes peavarjuta iile 530 000 inimese (Hadijan 1992: 5; Melkumyan 2000:
297).
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saabumas ning majanduslikud reformid tulekul (Melkumyan 2000:
297-298). Noukogude Liitu vorreldakse monumendiga, mis sei-
sab ebakindlal alusel ja mille kokkukukkumiseks piisab vahesest:
»[...] ka impeerium ise ei paistnud olevat mitte iiksnes monumen-
taalne, vaid ka vdga tugev ja keegi ei osanud aimatagi, et piisab ker-
gest maa-alusest toukest, ja ta variseb kokku nagu Spitaki (otsekui)
kivi- ja betoonhooned [...]“ (H 78). Spitaki ebakvaliteetsetest mater-
jalidest ehitatud majad (Hadijan 1992: 7) siimboliseerivad siin NSV
Liidus toimuva niilisust ja valelikkust — kena fassaadi taga valitses
tithjus ja korralagedus. Samas tihendab autor kriitiliselt, et uus maa-
ilm siindis paljude jaoks ldbi katastroofi ning traumaatilise koge-
muse, sest paljude inimeste jaoks kadus iile66 stabiilne, korrastatud
elu: ,,Jah, surnuks ei litsunud lagunev impeerium peaaegu kedagi,
aga muljuda, ja iipris kovasti muljuda, said paljud [...]“ (H 78).

Esile tuleb tosta ka Markosjan-Kasperi kriitilist suhtumist uue,
turumajandusliku tihiskonnakorra liiga kiiresse kehtestamisse, mis
valjendab ka paljude mitte-eestlaste suhtumist. Nagu margib Andu
Rdmmer (2017: 46), avaldusid kogu siirdeaja viltel selles suhtes ,,siis-
temaatilised erinevused eestlaste ja eestivenelaste hoiakutes. Suuri-
mad (30%) olidki need siirdeaja alguses, kui individuaalset vastu-
tust vadrtustavad eestlased vaatasid tulevikku suure optimismiga,
rohkem riigi abile lootvad eestivenelased aga palju murelikumalt.
Need erisused parast reforme siiski monevorra tihtlustusid (Ram-
mer 2017: 78). ,,Elenas® siimboliseerib 1992. a. rahareform eriti sel-
gelt uue aja véddrtusi: paindlikkust ja konkurentsivalmidust, mida
paljud, eriti vanema polvkonna esindajad, ei suutnudki omaks votta.
Markosjan-Kasper kasutab selle olukorra illustreerimiseks spordi-
metafoori ja kujutab tolleaegset ithiskonda kui ebavordsete osavotja-
tega voidujooksu: ,[...] kirgatas rahareform. Uhe tunniga likvideeriti
koik hoiused kui selline ja poolteist miljonit inimest alustas reibast
voidujooksu parema tuleviku suunas. Stardijoonele kasutati ka
Helena ja Olev. Liidrite hulka neil jouda ei 6nnestunud“ (H 98). Autor
nditab siin kujukalt, kuidas 1990. aastatel tekkis olukord, mil inime-
sed, kes olid harjunud teatavat laadi vordsusega, ithtdkki halvemalt

23




24

Aigi Heero

positsioonilt startima pidid - seda s6ltumata rahvusest. Voidujooksu
kidigus muutub ka inimeste meelelaad: vaimsete vaértuste iile hak-
kavad domineerima uue iihiskonna hingetus ja kasumile orientee-
ritud, konsumeristlik hoiak - sestap ongi uus tihiskond ,,[...] koos
konverteeritava valuuta siinniga riiki paiskunud plastmasspara-
diis televiisorite, videomagnetofonide, kiilmkappide, aknaraamide,
pesumasinate, fotoaparaatide ja paljude teiste materiaalsete hiivede
ndol, mida enamik inimesi, nagu pole raske taibata, eelistas mitte-
materiaalsetele, sealhulgas ka tervisele” (H 99).” Markosjan-Késper
kirjeldab olukorda, mida Piotr Sztompka (2004: 162) nimetab ,kul-
tuuriliseks globaliseerumiseks® ja mille jaoks kasutati erinevates
postkommunistlikes ithiskondades negatiivselt konnoteeritud mois-
teid, nagu ,amerikaniseerumine“ voi ,,mcdonaldiseerumine®. Autor
esindab siin selgelt globaliseerumiskriitilist hoiakut ning néitab, et
taoline tihtlustumine toimus koikides endise idabloki riikides. Sel-
leks kasutab ta véga drastilist pilti, vorreldes taasiseseisvunud riike
prostituutidega: ,,Te ju teate, lugeja, et nii Eesti kui ka teised verivérs-
ked postnéukogude riigid, sovettide eestkoste alt vabanenud Ida-
Euroopa ja tol armsal 6hina ja ootamatu naiivsuse perioodil isegi
Venemaa ise, olid rodmuga valmis heitma selili ja laskma enda peale
musklilise, tahtede ja triipudega ehitud ning dollareid pungil tasku-
tega Ameerika onu® (H 97). Seega, endiste kommunistlike riikide
ideoloogiline soltuvus Noukogude Liidust asendus uue, majandus-
liku soltuvusega arenenud ladneriikidest. Tulles tagasi eelpool ana-
litisitud koduvagivalla metafoori juurde, voime siinkohal delda, et
ka siin on tegu végivaldse suhtega, kus iiks pool kasutab teist ara,
surudes teda majanduslikku séltuvusse. Vaga kiirete ja valulike
tthiskondlik-kultuuriliste muudatuste varjus peituvadki vdhemalt
osaliselt nn ,,ostalgia“ (ndukogude aja kui stabiilse eluperioodi taga-
igatsemine, vaatamata toonastele probleemidele) tekkimise pohjused
(Keshishian, Harutyunyan 2013: 376; Joesalu 2017: 32-34).

7 Vaimsete vddrtuste hadbumist siirdeaegses ithiskonnas, kus ellu jaédvad need, kes on
ndus ,tditma uusi reegleid ja uute isandate tujusid“ (Kivirdhk 2013: 268) tematiseerib
ka Mihkel Mutt oma 2012. a. ilmunud romaanis ,, Kooparahvas laheb ajalukku®
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Argielu, oma keel ja omaruum

Ent siirdeajal ei tegeletud vaid ajaloolise taaga ning kaasaegsete
stindmuste motestamisega. Rédkides siirdeaegsest argielust Eestis,
meenub sageli noukogude aja 16pp, mida seostatakse tiithjade poe-
lettide, talongide, toidukriisi, kuritegevuse kasvu, kiitmata korterite,
inflatsiooni ja sellele jargnenud iilikiire hinnatdusuga. Siiski hakkas
enamuse inimeste elujiarg parast 1992. aasta rahareformi paranema
(Lauristin, Vihalemm 1998: 694-696). Armeeniat vapustas aga siire
rangemalt, sest uude {ihiskonda tileminek juhtus samal ajal, kui oli
vaja tegeleda Spitaki maaviarina tagajargedega ning Karabahhi konf-
liktiga (alates 1988). Siirdeaega, kui majandus kukkus kokku, kuri-
tegevus ja korruptsioon lokkasid ja véljardnne muutus massiliseks,
tajuti kui pidevalt kasvavat ohtu elementaarsele kindlustundele
(Keshishian, Harutyunyan 2013: 373).

Ka Markosjan-Kéasperi raamatutes jadb esmalt silma majan-
dusliku viletsuse motiiv. Eriti ,Penelopas valitseb permanentne
puudus koigest, sh toidust ja muust esmavajalikust. Labivalt kirjel-
datakse, kuidas Penelopa métleb isudratavatest roogadest, mida aas-
tate eest s00di, aga mis on hetkel kéttesaamatud, sest maksavad liiga
palju voi pole tooraineid, millest neid valmistada. Piisab vaid heast
toidulohnast, kui milestused toitudest elavnevad: ,,Pro$jani tdnav
l16hnas sasloki ja kebabi jérele, iile korgete kivimiiiiride [...] voogas
meeleliselt vadnlev ja iiksikuid jalutajaid imbritsev sinakas suits,
mis Penelopa ninasdormetega vaid vaevu kokku puutudes tekitas
ta mitte just koige tdidetumas kohus toelise massu. Reetur! Kes
muu toob niljase naisterahva mahlast norguvate, rohmaka varda
otsa aetud punaste lihatiikkide ja peenikeste, piklike kebabitiikkide
maailma [...]“ (P 82-83).

Romaanis joonistub vilja ka terav kontrast uusrikaste ja tavaini-
meste vahel. Uusrikkust kehastab Penelopa kunagine austaja Edgar,
kellest on saanud Kaliningradis drimees, Mercedese, oma firma ja
eralennuki omanik - vahemalt nii ta vdaidab (P 87). Seetottu pole tal
keeruline vilja teha luksuslik l6una kallis restoranis (P 85), samas
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kui Penelopa ei saa endale midagi lubada, sest ,tal polnud nagunii
tileliigset raha, ausalt 6eldes polnud tal iildse mingit raha, sealhul-
gas iileliigset (P 119). Védga pragmaatiliselt soovitab sobranna Kara
tal unustada oma suur armastus Armén ja minna Edgariga, kel on
pakkuda ,[...] normaalset elu. Kiite, gaas, soe vesi, Mercedes ...
(P 144). Edgar kehastab seega iihiskonnakihti, keda Eestis nimetati
»voitjate polvkonnaks® ja kelle edu kujutati meedias just erinevate
materiaalse elu siimbolite (auto, maja, reisid jne) kaudu (Toomere
2002: 27-32).

Lisaks majanduslikele vajakajddmistele iseloomustab Markos-
jan-Késperi romaanide peategelaste kodust elu pidetus, juurtetus,
ebakindlus tuleviku ees ja nn ,omaruumi“ puudumine. Omaruumi
all méistetakse siin identiteeti loovat kodust ruumi, kus ,tuttav-
likkuse tunne tuleneb ruumi ja keha intiimsest kombinatsioonist®
(Annus 2019: 257) ja kus erilist rolli mingivad positiivsed suhted
nende inimestega, kellega seda ruumi jagatakse (Annus 2019: 257).
Sellist kodu ei ole kummagi romaani kangelannal. Penelopa elab
vanemate juures Jerevani kortermajas, kus pole kiitet ja sooja vett
ja kus elektrit antakse loetud tundideks paevas (P 14-17). Romaani
raamistuseks ongi paev, mille viltel Penelopa vdisab oma tuttavaid
ja sugulasi Jerevanis, eesmdrgiga nende juures ennast iile tiiki aja
puhtaks pesta. Seega voib kangelanna kodulinn selles romaanis
tunduda koledavoitu mitte-kohana (Luks 2014: 739), ent teekond
ldbi Jerevani siimboliseerib iihtlasi Penelopa enesearengut, prot-
sessi, mille 16puks ta oma (vaimsesse) koju jouab (Bemo6posrieBa
2018b: 10).

»Elena“ peategelase jaoks seostub romaani alguses kodu mitte
koha, vaid suhetega. Samas ei 6nnestu tal Armeenias luua toimivat
abielusuhet ning tema kodud sisustab peamiselt isa. Ent ka Tallinnas
pole tal ,oma“ kodu. Kuigi uus abielu on énnelik ja uus korter asub
»koige prestiizikamas kohas, paari sammu kaugusel Raekoja platsist®
(H 73), ei teki ka selles omaruumi, sest see kodu on pigem dmmaga
peetavate (kultuuriliste) sodade tanner: amm voorustab kodus
arvukaid kiilalisi, evib téiesti erinevaid arusaamu koristamisest ja
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kritiseerib miniat kui teise kultuuri esindajat (H 84-86). Vaatamata
arvukatele tilidele, valitseb selles kodus siiski teatav rahu, ,mitte
millekski kohustav sobralik lobisemine igasuguse siidamlikkuse
raasuta“ (H 87). Olukord muutub, kui silmapiirile ilmub ,korteri-
kiisimus® (H 107)%, s.t joustub restitutsiooniseadus, mille rakenda-
mist kasitleti kui kunagise digluse taastamist, ent mida paljud taju-
sid kui riigipoolset ebadiglust (Joesalu 2017: 14). Pere on sunnitud
vanalinna korterist loobuma ja kolima Lasnaméele, iihte ,,arme-
tutest paneelmajadest® (H 110). Kuigi &mm tajub seda allakiigu ja
ebadiglusena (peegeldades paljude samasse olukorda sattunud eest-
laste tundeid), on Olev iipris rahul, sest uues korteris pole ta @itirnik,
vaid omanik - staatus, mille poole taasiseseisvunud Eestis paljud
ptiidlesid. Ka Elena tunneb end uues kodus hésti. Ent ka see kodu
kaob, kuna Olev votab oma filmiprojekti realiseerimiseks korteri
peale laenu: hubasena tundunud omaruumist saab ,,dngistav Lasna-
mde arutult laiali loobitud majadega® (H 133), mis enam kohana ega
,omaruumina“ ei toimi.

Omaruumiga seostub ka oma keel, mis on nii eestlaste kui
armeenlaste puhul viga tugev osa (rahvuslikust) identiteedist. Keele
teemat lahatakse romaanides pohjalikult, tuues vilja pohimottelised
erinevused Eesti ja Armeenia vahel. Eestis moodustasid venekeelne
ja kohalik elanikkond vaevu kokku puutuvad kultuuriruumid, mis-
tottu puudus ka motivatsioon eesti keele 6ppimiseks (Annus 2019:
228). Eesti 1995. a. keeleseadust, mis tithistas vene keele eristaatuse
~rahvastevahelise suhtluse keelena“ ja andis eesti keelele ametliku
riigikeele staatuse (vt Keeleseadus 1995), esitatakse ,,Elenas“ mitte-
eestlase vaatest kui katkestust ja traumaatilist kogemust, kuna
akitselt tuli hakata rdakima vooras keeles. Samuti kirjeldatakse
keeleseaduse mdju kui lakmuspaberit, mis nditab, kuidas néukogu-
deaegsete uusasukate ithiskondlik positsioon muutus. Epp Annus
(2019: 226) toob vilja, et uusasukad olid enne 1991. a. eelistatud

8 Viide Mihhail Bulgakovi ,Meistrile ja Margaritale®. Kirjanduslike seoste kohta
nendes romaanides vt Heero 2020: 112-115.
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positsioonis, neile oli ,ette antud tdlgendusmudel, kuidas motestada
oma kultuurikogemust ndukogude ideoloogia diskursiivsel véljal®.
Seetdttu tajuti end kui kérgema voéimu ja tilimusliku kultuuri esin-
dajaid, vottes moneti omaks nn ,koloniseerija positsiooni“ (Annus
2019: 224). Ka Markosjan-Kasper kasutab siin kontekstis ideed
Noéukogude Liidust kui impeeriumist ja selgitab selle ndite varal,
miks teatud osa uusasukatest ei pidanud (ja ei pea senini) vajali-
kuks eesti keelt 6ppida: ,Kolmandaks, hea lugeja, kui provintslane
kolis Rooma, siis loomulikult oodati temalt, et ta jargiks impeeriumi
kombeid, - kuid kes sdandas néuda impeeriumi kaugemasse nurka
sattunud roomlaselt, et ta elaks kaldealaste tavade jargi? Impeeriu-
miteadvus on palju vastupidavam kui impeeriumid ise“ (H 95-96).
Seega, keeleseadus oli eestlaste jaoks jélle iiks véimalik ,tasumise
tund®, eriti vottes arvesse, et kogu okupatsiooniaja viltel vene keelt
omaks ei voetud, piitides ,,;okupantide’ keelt viltida, demonstreeri-
des sundolukorras kodike muud kui korgstiili, ka mitte enam-vihem
ladusat konekeelt, mis oli veider, sest vene keelt oli koolis 6petatud
juba pool sajandit. Vaevalt, et eestlastel jdi puudu andest, pigem oli
siin tegu sisemise sabotaaziga [...]** (H 97).

Samas saame ,Penelopast® teada, et peategelane ja tema ode
suhtlevad omavahel vene, aga vanematega armeenia keeles (P 218).
Siit ndhtub fakt, et Armeenias oli suhtumine vene keelde pragmaa-
tiline, eelkdige seetdttu, et vene kooli 16putunnistus ja vene keele
vaba valdamine pakkusid paremaid karjaarivoimalusi (Grenoble
2003: 122-123). Vene keel oli seega paljude jaoks kunstide, kultuuri,
hariduse keel. Ka Elena on 6ppinud Jerevanis venekeelses koolis ja
tema jaoks on vene keel kirjanduse, intellektuaalsete motiskluste,
tema ,oma“ keel (H 106), armeenia keelt seevastu aga tajub ta suu-
lise konekeelena (Markosjan-Késper 2006: 69). Seega tekkis Armee-
nias kahe keele ,hiibriid“ (P 218), omapirane ,,mikstuur, milles

°  Vene keelt ei saadud koolides selgeks siiski eelkdige seetottu, et erinevused eesti ja

vene keele vahel on viga suured, eriti mis puudutab grammatikat ja foneetikat. Siin vii-
datud ,,sisemise sabotaazi“ ndol on tegemist pigem reaktsiooniga vene keele dpetamise
ideologiseeritusele ning riigipoolsele sunnile seda 6ppida (Pilve 2013; Tomusk 2018).
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radkis pool Jerevani“ (P 216).° Siiski tuleb rohutada, et armeenlaste
pikaajaline kirjandustraditsioon, armeeniakeelne koérgharidus ja
tugev rahvusteadvus olid need faktorid, miks jii vene keele moju
armeenia kultuurile siiski pigem viikseks ja vene keelest ei saanud
armeenia identiteedi osa (Rabanus, Barseghyan 2015: 24-25; Heero
2020: 101). Seega voib viita, et vene keel on Markosjan-Kédsperi
teostes ithe kadunud maailma ja selle kultuuri eneseviljenduskeel,
siimboliseerides po6rdumatult kaotsi ldiinud ajajarku.

Kokkuvotteks

Siirdeaega kujutatakse Gohar Markosjan-Kdsperi romaanides
»Penelopa“ ja ,,Elena“ kui karmi aega, mis on tdidetud igapdevase
voitlusega. Uhelt poolt on see véitlus majanduslike ja olmeproblee-
midega. Teiselt poolt tuleb tegeleda nii leinaga, mille on esile kut-
sunud ithe maailma kokkuvarisemine, kui ka teise maailma kohati
traumaatiliselt valusa siindimise tagajargedega. Uus ajajark pakub
voimalusi koneleda rankadest minevikukogemustest otsesonu.
Samas on see aeg, mis muutis radikaalselt inimeste elu ning jéttis
kauaks varju need, kes ei suutnud uues tithiskonnas olla kohet edu-
kad. Kuigi siirdeajast on méodunud palju aastaid, pole siiski paljud
tol ajal alguse saanud probleemid I6plikku lahendust leidnud. Gohar
Markosjan-Késperi romaanid ,,Penelopa®ja ,,Elena“ nditavad, kuidas
nendega toime tulla pere, soprade, kunsti ja kultuuri abil. Penelopa
leiab tuge raamatutest ja mélestusesemetest oma vanematekodus
(P 382-388), Elena poordub tagasi Jerevani ning on onnelik taas-
leitud perekondliku tugivorgustiku tile (H 143). Seega radgivad need
raamatud mitte ainult {ihiskondlik-ajaloolistest valupunktidest,
vaid ka inimese vaimujoust, vastupidavusest ja tarkusest.

10°1989. a. mirkis 60,6% armeenlastest, et vene keel oli nende teine keel (Grenoble
2003: 135).
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SUMMARY

PAIN POINTS OF THE TRANSITION ERA IN THE
MIRROR OF LITERARY WORKS: GOHAR MARKOSJAN-
KASPER’S NOVELS “PENELOPA” AND “ELENA”

Gohar Markosjan-Kéisper (1949-2015), an Armenian-Estonian writer, is
generally considered to be a representative of Estonian Russian-language
literature. Her novels “Penelopa” (1998) and “Elena” (2000) deal with a
period of transition, when the Soviet Union ceased to exist and the con-
struction of a market-oriented society began. The present study analyses
how and with what techniques these novels depict the historical events and
everyday life in Estonia and Armenia. The article shows how describing the
history of Estonia and Armenia with universal, internationally common
motives helps to discuss the Soviet legacy and to understand the traumatic
experience of transition from one form of society to another. For example,
the Soviet occupation in Estonia is explained with the metaphor of domes-
tic violence and the Estonian monetary reform in 1992 is compared to track
racing with unequal participants. At the same time, the sometimes differ-
ing experiences of the Estonian and Armenian people are compared.

The transition period is portrayed as a tough time filled with daily
struggle. On the one hand, there are economic and domestic problems;
on the other hand, the grief caused by the collapse of a familiar world is
addressed. The new era also offers opportunities to speak directly about
the traumatic experiences of the past such as World War II. Although sev-
eral years have passed since the transition, many of the problems of this
period have not yet been resolved. These novels show that sometimes there
is a way to come to terms with the past with the help of art, literature, and,
of course, friends and family. Thus, these books speak not only of socio-
historical pain points, but also of strength, endurance, and wisdom.

Keywords: Gohar Markosjan-Késper, Estonia, Armenia, recent history,
Soviet Union, collective memory, transition period, Estonian literature in
Russian
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EESTI PUNKLUULE JA SIIRDEAJASTU ALGUS

Piret Viires
Tallinna Ulikool

Ulevaade. Artikkel kisitleb siirdeajastu alguse itht huvitavamat kirjan-
dusndhtust, eesti punkluulet, mis 1980. aastate 16pus arenes kiiresti sub-
kultuursest nisifenomenist poliitiliselt angazeeritud isamaaliseks protes-
tikirjanduseks ja oli nahtavas rollis laulva revolutsiooni ajal. Samal ajal
sisenes punkluule ka jouliselt eesti kirjanduskaanonisse, seda mirgata-
valt laiendades. Punkluule t6i kirjandusse uued vétted ja jooned (kone-
keelsus, madalate kategooriate poetiseerimine, luuletekstide joulisus ja
intensiivsus, terav {ithiskondlik protest jm) ning oli 1990. aastate kirjan-
dusmurrangute eelkdija. Kui punkluule poliitiline angazeeritus jaabki
laulva revolutsiooni perioodi, siis eesti kirjanduskaanonisse on punkluule
end kinnistanud. Seda niitab nii punkluule kisitlemine kirjanduslugu-
des, kaasatus giimnaasiumi riiklikusse dppekavasse kui ka kasitlemine
mitmetes kooliopikutes.'

Votmesonad: punkluule, siirdeajastu, kirjanduskaanon, laulev revolut-

sioon, poliitiline angazeeritus

Sissejuhatus

Radkides siirdeajastu algusest Eestis, ei saa modda minna punk-
luulest ning punkluuletajate rollist ithiskondlikes protsessides ja
laulvas revolutsioonis. Punkluule oli tihelt poolt kirjanduslik ja
subkultuuriline fenomen, teiselt poolt aga 1980. aastate Eesti iihis-
konnas valitseva drevuse ja rahulolematuse omamoodi peegeldus.
Nii voiks Eesti punkluuletajaid ja -muusikuid pidada esimesteks

! Artikli valmimist on finantseerinud Eesti Teadusagentuuri grant PRG636 ,Eesti

siirdekultuuri arengumustrid (1986-1998).
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paasukesteks, kes ennustasid, et maailm ei pruugi enam jatkuda sel-
lisena, nagu ta ligi viiskiimmend aastat Eesti NSV-s oli olnud. Siinse
artikli eesmirgiks ongi siduda eesti punkluule siirdeajastu algusega.
Selleks kaardistatakse punkluulet tema algusperioodil 1980. aastate
teisel poolel, arutletakse punkluuletajate rolli iile siirdeajastu alguse
margilistes tihiskondlikes stindmustes ning kasitletakse punkluule
institutsionaliseerumist ja kirjanduskaanonisse holmamist.

Eesti punkkultuur ja punkluule ei ole téiesti libiuurimata ala.
Punkkultuurile on pithendatud mitmeid kisitlusi ja iliopilas-
toid ning punkkultuuri esindajad on ise koostanud mélestuslikke
kogumikke. Eesti punkkultuuri on uuritud akadeemilisel tasandil
tliopilaste bakalaureuse- ja magistritoodes. Joonas Vangonen on
néiteks bakalaureusetd6s vaadelnud punki Eesti Noukogude Sot-
sialistlikus Vabariigis 1980-1991 (Vangonen 2015) ja arendanud
seda teemat edasi oma magistritods ,Punkarite roll Eestis ning
nende suhted ithiskonnaga 1985-1995“ (2017). Karl-Henri Kdaamer
on bakalaureuset66s uurinud eesti punkluule muutusi 1986-2016
(Kddmer 2017) ja magistrito6s keskendunud kiisimusele, kuidas on
punkkultuuri kasitletud kirjandusopikutes. Lisaks on ta koostanud
punkkultuuri teemalised eksamiiilesanded pohikooli eesti keele
16pueksamiks (Kdamer 2019). Varasematest tiliopilastoodest tuleks
kindlasti mainida Leo Luksi proseminarit6dd ,Punk on surnud.
Mirkmeid punkluule kohta Eestis“ (1996). Pirjo Turk on kogumikus
»Subkultuurid* avaldanud pohjaliku artikli punkarite subkultuurist
»Eesti punk - miilitsast presidendini® (2013). Artikleid on ilmunud
veel mitmeid, nagu néiteks Lauri Sommeri ,Haakndela vari“ (2001),
Valner Valme ,,Punk ldheb eest dra“ (2018) ja Tonis Kahu ,,Ebapiiha
keeldumine® (2018). Tonu Trubetsky on koos kaasautoritega koos-
tanud rohkelt illustreeritud malestuslikud kogumikud ,,Eesti punk
1976-1990. Anarhia ENSVs“ (Blackbait, Bloomfield 2009), ,,Haak-
noela kiillm helk. Eesti punk 1976-1990“ (Trubetsky, Lehola 2012)
ja »Vaikne hooaeg. Eesti punk 1990-1999“ (Trubetsky, Lehola 2018).
Uksikuid kasitlusi on veel, nende hulgas nditeks Jiirgen Rooste jirel-
sona kogumikule ,,Tagasi priigimaele“ (Rooste 2000). Punkluule on
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joudnud ka giimnaasiumi riiklikusse dppekavasse (vt GROK 2011)
ja kooliopikutesse. Seda, mis ulatuses ja millised punkluule tekstid
leiduvad ITI-IV kooliastme kirjanduse dppevaras, on oma magistri-
to0s pohjalikult késitlenud Karl-Henri Kédamer (2019).?

Punkluule on fenomen, mis on praeguseks kujunenud kirjan-
duskaanoni osaks, nagu kinnitab ka tema késitlemine eesti kirjan-
duslugudes (Annus et al. 2001, Hasselblatt 2016). Samas oli 1980.
aastate 16pus punkluule puhul tegemist luulepilti raputava néhtu-
sega. Punkluule oli lihtsalt niivord teistsugune kui 1970.-1980. aas-
tate luule peavool, mida Kajar Pruul on nimetanud jarelarbujalikuks
ja post- voi etnosiimbolistlikuks ning mida muu hulgas maaratlesid
adutav ja terviklik luulemina, stoilise humanismi ja sisemise vaba-
duse sdilitamise korgelt hindamine, traagiline alatoon ning tugev
koodide ja stimbolite siisteem (Pruul 2000: 176-177). Iseloomulik
on see, et punkluule raputav moju oli tekstide ilmumise suhtes tea-
tud eelnihkes. Nii ilmusid esimesed punkluulekogud alles aastal
1989 (Tonu Trubetsky ,,Pogo“ ja Merca (Merle Jadgeri) ,,Merca by
air mail“), punkluule aga levis suuliselt avalikel {ilesastumistel ja oli
mojukas juba 1980. aastate keskel. Seega oli algselt tegemist isedra-
liku suulise luule fenomeniga. Voib aga 6elda, et punkluule oli 1990.
aastate alguse kirjandusmurrangute eelkuulutaja.

Punkluule algusajad

Punkkultuuri algust on uurijad ja ka punkkultuuris osalejad maa-
ratlenud 1970. aastate lopuga. Karl-Henri Kddmer on markinud, et
»1970. aastate lopuni jdi see, mida voib madratleda (eel)pungiks,
marginaalseks ndahtuseks. Punk esines eklektiliselt, selgete tunnus-
teta. Punkliikumine algas ja sai selgemaks ndhtuseks kirjanduses
kui ka riietuses ehk vilises plaanis 1980. aastatel (Kdamer 2019: 14).
Toénu Trubetsky hinnangul muutus punk liikumiseks 1980. aastal,

2 Ka siinse artikli autor on kirjutanud 1999. aastal ettekande eesti punkluulest, mis

oli monda aega avalikustatud internetis Tuglase seltsi kodulehel, kuid praeguseks pole
see enam kittesaadav. Osaliselt pohineb praegune artikkel sellel varasemal kisitlusel.
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kuigi ka varem oli Eestis pungiilminguid olnud (Lehola, Trubetsky
2012: 44). Leo Luks on oma 1996. aastal kirjutatud proseminari-
t60s markeerinud punkkultuuri eri perioode ja leidnud, et 1980.
aastate alguse pseudopungile jargnes pungi esimene polvkond, mis
kestis kuni 1986. aastani (nt punkbédndid Punk T, Generaator M,
6. Kolonn). Pungi ,kuldajastuks olid aastad 1986-1989, kui loo-
mekiipsuse saavutasid Villu Tamme, Tonu Trubetsky, Merle Jadger
(Merca), aga ka paljud teised varjujaanud luuletajad. Ansambleid
tegutses palju, tuntumad olid Vennaskond ja ].M.K.E. ,,Noukogude®
pungi 1opp oli 1990. aastatel, millele jirgnes neopunk. 1990. aastate
keskel tekkisid uued kollektiivid, kes joudsid Luksi hinnangul sinna,
kus lddnes oldi paarkiimmend aastat tagasi: degenereerunud véike-
kodanliku tihiskonna hukkaméistuni. ,,Kuldse polvkonna® sarnast
tugevat autoriterithma aga enam peale ei kasvanud. (Luks 1996)

Samas ei ole punkluule siiski ainult minevikundhtus. Ka téna-
péaeval on jatkuvalt punkluuletajaid ja korraldatakse punkluuledh-
tuid. Lisaks on punklaule isedralikul kombel ithendatud koorilaulu
traditsiooniga: on korraldatud neli nostalgiahongulist punklaulu-
pidu Rakveres (2008, 2011, 2015, 2018).

Kiisimusele, miks punkliikumine 1980. aastatel Eestis laialt
levis ja populaarne oli, ei ole ithest vastust. Voimalik, et iiks pohjus
oli see, et visuaalselt eristusid punkarid selgelt tilejaddnud inimes-
test ning oma méssumeelsust ja protesti oli noortel niimoodi kerge
demonstreerida - kanti nahkjopesid, haaknoéelu, soenguks olid
»kukehari® Teine pdhjus oli tdendoliselt punkmuusika populaarsus
1970. aastate 10pu lddnes, kust see joudis Eestisse peamiselt Soome
televisiooni kaudu. End punkarina identifitseerida oli ka vastuhakk
noukogude tegelikkusele ja seose rohutamine nii ladneliku muu-
sikakultuuri kui ka iildse ladnemaailmaga. Samuti vois pohjuseks
olla noortekultuurile omane vajadus grupikuuluvuse jirele. Paljude
jaoks vois see olla lihtsalt hea voimalus kuhugi kuuluda, ilma seda
sligavamalt motestamata.

Rein Kruusi (1989) jargi olid esimesed margid punkaritest périt
1970. aastate 1opust, 1980. aastal oli ansambli Propeller kontserdil
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kuulajate hulgas ka salk punkareid loosungiga ,,Disco mine persse,
elagu Propeller®. Trubetsky ja Lehola on nimetanud punkbénde, kes
tegutsesid juba 1978-1979, nt Cheese, Sex Telegramm, Lao Jouk, ka
Propelleri eelkdija Haak (Trubetsky, Lehola 2012: 38-42).

Rein Kruus kirjutab, et ajakirjanduses vois sona punk esimest
korda kohata 1983. aastal, seda kiill lendsona ,,Punk on lahe“ tutvus-
tamisena (Kruus, R. 1989: 45). Samas oli avalikult sona punk kasu-
tamine ajakirjanduses taunitud, ehkki punkareid voéis Tallinnas
kohata, eriti nende kogunemispaigas kohvik Moskva ees. Ametlik
suhtumine neisse oli eitav, punkarite ja Noukogude miilitsa konflik-
tid ning punkarite arreteerimine olid tavalised siindmused. Miilitsa
surve tekitas aga omakorda punkarites vastuseisu ja seetdttu tuge-
vamat rithmaidentiteeti, mida rohutati nii vélise atribuutika (haak-
noéelad, needid), valjakutsuva kditumise kui ka oma ideoloogia ja
kultuuri vdljato6tamisega. Voimalik, et kui poleks olnud tihiskonna
tugevat vastusurvet punkaritele, ei oleks punkarite eneseteadvus
olnud niivord tugev ega leidnud kirjalikku véljundit.

Uheks Eesti punkkultuuri ilminguks kujunes jouline punk-
luule, mille levikut ja avaldamist toetasid 1980. aastatel kirjandus-
ringkonnad, néhes selles {ihelt poolt uuenduslikkust eesti luule-
pildis, teiselt poolt toetades punkluules avalduvat protesti kehtiva
thiskonnakorra vastu.

Esimene teadaolev avalik punkkirjanduslik iritus toimus
12. veebruaril 1986 Tallinnas kirjanike klubis Pegasus, kus rohkele
kuulajaskonnale kanti ette Merle Jaageri (Merca), Solveig Ulase
(Soku), Tonu Trubetsky jt teoseid. Urituse registreeris ka kirjandus-
ajakirja Looming kroonikarubriik: ,,12. veebruaril oli ,,Pegasuse®
publikul kiilas, nagu vdljendus iirituse vahetalitaja Juhan Habicht,
»»varblase“ kohviku loominguline aktiiv* — 6htul nimega ,Inglid
ja kangelased kolasid punkautorite (Merle Jadger, Solveig Ulane,
Andre Lemmik, Villu Tamme, Ténu Trubetski jt.) teosed.” (Kroo-
nikat 1986: 427)

Paraku tekitas sona punk kasutamine kirjandusajakirjas Ees-
timaa Kommunistliku Partei linnakomitees vastuseisu ja sellele
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viidates keelustas tollane Loomingu peatoimetaja 19. mail 1986
Tartu Kirjanduse Majas toimunud punkiiritust kajastava sonumi
(autor Riho Laanemade) (vt Kruus, R. 1989: 44). Seega oli sona punk
kasutamine triikisonas ikkagi tabu.

Esimene teadaolev punkluule publikatsioon oli 17. mail 1986
ajalehes Noorte Hail (4 Tonu Trubetsky ja 2 Merca luuletust). Samas
valditi nende luuletuste avaldamisel sona punk kasutamist.

Rein Kruus toob esile, et tegelikku olukorranihet ja pungi akt-
septeeritavaks muutumist niitavad Ulo Kraani artiklid punkaritest,
mis 5. ja 6. augustil 1986 avaldati Noorte Hailes pealkirjaga ,,Kes
on punkarid?“. Ajastule vastavalt oli tekst dotseeriv ja ideoloogilise
kallakuga, kuid samas nendib autor, et riigivastast organisatsiooni
punkarid endast ei kujuta. Olukorra leebumist nditab ka see, et Ulo
Kraan konstateerib: ,,Ka tdnaste punkarite hulgas on noori, kes kéi-
vad korralikult t66l, opivad korgkoolides, kirjutavad luuletusi...
(vt Kruus, R. 1989: 48).

15. aprillil 1987. aastal esinesid Tallinna Kirjanike Majas 6htul
»Progress 87 iihes teiste nooremate luuletajatega Tonu Trubetsky
ja Merca, kaasa tegid ka punkmuusikud. Ohtu oli selle poolest mar-
kimisvéirne, et kui seni olid punkautorid avalikkuse ees tiles astu-
nud tavalisele kirjanduspublikule, siis sellel esinemisel oli Kirjanike
Maja saal tdis punkaritest kuulajaid, kes esinejatele aktiivselt kaasa
elasid. Rein Kruus on seda 6htut kirjeldanud:

15. aprillil moodustas Kirjanike Maja auditooriumi enamuse
punkorientatsiooniga noorsugu, saali publikutditumus {iiletas
viisaastaku keskmise ning osa publikust audieeris pdrandapin-
nal istuvas voi lamasklevas poosis. [...] See oli iiks viheseid kordi
eesti kirjanduselu ajaloos, kus noori autoreid oli kuulamas just
see rohkearvuline publik, kellele noorkirjanike looming voiks
adresseeritud olla. Auditooriumi reaktsioonid peegeldasid noor-
sookeskkonnas spontaanselt viljakujunenud intuitiivsete hin-
nangukriteeriumide suurt ithtelangevust kirjandusringkondades

kéibivate maitsekriteeriumidega: hea luule véeti histi vastu, halb
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jattis tikskoikseks. [...] Agressiivsuse ilminguid ei ole tiheldatud,
kiill aga heasoovlikku kontaktiotsimist riigi voimuaparaadi esin-
dajatega — on andmeid, et Kirjanike Maja juurde trituse puhul
vdlja saadetud erakorralisele miilitsapatrullile hiiiiti aknast:
»Tulge iiles, siin on lahe musa!“. (Kruus, R. 1989: 48)

Seega sai punkluule voidukiik tegelikult tuge kultuuriringkondade
soosingust, kes ndgid pungis protesti kehtiva ithiskonnakorra vastu.
Punkluulet hakati avaldama ning parast labimurdeid nii perioodi-
kas kui ka avalikel esinemistel planeeriti tolleaegses riiklikus kir-
jastuses Eesti Raamat noorluuletajate debiilitkogude kassetti, kuhu
koostaja Joel Sang valis ka punkautori Ténu Trubetsky. 1989. aastal
ilmuski Trubetsky debiiiitkogu ,,Pogo“ luulekassetis. Kassetti oli
plaanitud ka Merca, kuid tema loobus Eesti Raamatu pakkumisest
ja avaldas oma esimesed kaks raamatut ,,Merca by air mail. Amee-
rika valimik® (1989) ja ,,MercAmerka. Teine Ameerika-valimik®
(1989) hoopis Kanadas Maarjamaa kirjastuses.

Punkluule méjus 1980. aastate 16pu eesti kirjanduspildis uuen-
dusliku ja pénevana. Huvitav fenomen on see, et kui kirjandusring-
kondi kéitis uus ja vérske luule, siis punkaritele endile oli seos kul-
tuuriga ka omamoodi kaitse miilitsa ja KGB vastu. Véiks oletada, et
kirjandusohtutel esinedes ja oma tekste avaldades demonstreerisid
punkarid, et nad pole sugugi heidikud ja huligaanid, keda miilits
korrarikkumiste eest arreteerib, vaid tosiseltvoetavad noored loojad.

Punkluule temaatikast ja poeetikast

Eesti punkluule ,kuldajastuks® voib lugeda aastaid 1986-1989.
Uldistavalt saab delda, et punkluuletajad kujutasid endast nii kir-
janduslikku kui ka subkultuurset underground’i, kelle tekste iseloo-
mustas joulisus ja intensiivsus, samas lihtsus, konekeelsus ja ebatsen-
suursed viljendid ning terav tihiskonnakriitika. Pungi ,,kuldajastu®
esilekerkivad autorid olidki Tonu Trubetsky, Merca (Merle Jaager) ja
Villu Tamme, kes on praeguseks ka need autorid, kellega punkluulet
ennekoike seostatakse.



Eesti punkluule ja siirdeajastu algus

Teemaring, millest punkluuletajad kirjutasid, oli suhteliselt lai.
Punkpélvkonna kreedot on Trubetsky vdljendanud otsesonu nihi-
listliku manifestilaadse ,,Vennaskonna hiimniga®“, mis on ka debiiiit-
kogu ,,Pogo“ avaluuletus: ,Mina olen mittekeegi / Ma ei ole mingi
mees / Ukskdik mida ma ei teegi / Olen inimestel ees* (Trubetsky
1989: 5).

Punkarite maailmavaate avalikuks alusideoloogiaks oli anar-
hism. Siit parineb ka polgus riigi kui institutsiooni vastu, mis langes
kokku Noukogude riigi vastasusega. Seega pole imestada, et anarhia
on punkluules iiks kesksemaid teemasid. Néiteks tilistavad anarhiat
Trubetsky ,,Anarhia“ja ,,Anarhia ENSV-s% ka pithendas ta luuletuse
»Max Stirner anarhismi tihele rajajale.

Punkluuletajad kirjutasid ka muinsusromantikast (Trubetsky
»Revala himn®), mustast plagust (Trubetsky ,,Musta lipu valguses®),
Pariisi-ihalusest (Trubetsky ,,Teater ,,Odeon“®). See koik seati vastu
diskodele ja baaridele, yuppie’likule elule. Punkluuletajate jaoks oli
onn 606s ja soprades, ithiskonna reeglitest loobumises, rokis, seksis,
alkoholis, bensiinis (Trubetsky ,Tadna jille me joome bensiini®).
Punkluules kujutati palju kehalist armastust ja seksi, kuid naiteks
Merca ,,Sangipithad“ oli karm ja julm grupiviisilise seksuaalakti kir-
jeldus, aga samas ka 6rn armastusluuletus. Punkluules leidus ka toe-
liselt romantilist armastustunnet (nt Trubetsky ,Ma lahkun hiivasti-
jatmata®).

Punkluule iiks keskne teema oli véljakutsuv sotsiaalkriitika, mis
kolas kokku aastatel 1987-1988 levinud isamaalise luulega. Tera-
vaid poliitilisi tekste kirjutavad punkluuletajad olid nditeks Merca
(»Maarjamaa“) ja fosforiidisdjast kirjutav Villu Tamme (,Kéed
tiles, Virumaa!“). Uhiskonnakriitikaga olid seotud ka luuletused,
mis paljastasid totalitaarse riigi vdgivalda. 1980. aastate keskel oli
ndukogude voéimu kuritegudest rddkimine veel védga riskantne,
punkluuletajad ei jitnud neid aga voimule ette heitmata: nt Merca
luuletus ,,Kodukased“ radkis repressioonidest, Villu Tamme ,,Tsen-
sor” tsensuurist, luuletus ,,Tbilisi tdnavad“ rahvarahutuste maha-
surumisest sapoorilabidatega Tbilisis 1989. aastal. Uks tuntumaid
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punkarite thiskonnateemalisi tekste on aga Villu Tamme ja ].M.K.E
irooniline laul ,Tere perestroika®, kus iihelt poolt pilatakse amet-
likku néukogulikku perestroika-retoorikat, teiselt poolt on aga selle
iroonia all aimata lootust muutustele.

Veel iiks teema, mis punkluules jouliselt esile kerkis, oli sdda,
nii apokaliiptiline diistoopiline séda (Villu Tamme ,,Tallinn p6leb®)
kui ka tdiesti reaalne, 1979-1989 toimunud Noéukogude Liidu
ja Afganistani soda. Seda sdda kasitlesid punkluuletajad julgelt,
hiiperboolselt liialdades ja naeruvéaristades ndoukogude patriootilist
ja sojalist retoorikat. Oli ndha, et punkluuletajad polgasid koike, mis
oli seotud soja ja sdjavdega. Sdjavastasust andsid nad punkluulele
omaselt edasi lihtsavormiliste, enamasti laulusdénadeks moeldud
tekstidega. Valdavaks tooniks oli neis luuletustes labildikav iroonia
ja sarkasm noukogude véltspaatose ja propaganda suhtes. Néitena
voib tuua Villu Tamme luuletuse ,,Afganistan®: ,,Votkem tankid vot-
kem piissid votkem noored sdédurid / Sisse uljal sammul mingem
pealinna Kabuli / Afganistan Afganistan® (Tamme 1992: 7). Voi
teine ndide Villu Tamme 1988. aastal kirjutatud luuletusest ,,So6ja-
vagi kohustab®: ,,On karastunud lahinguis me kuulsusrikkad véed /
Me kuulsusrikas sddur hoiab automaati kdes“ (Tamme 1992: 57).

Taustaks meenutagem, et Afganistanis sai surma 36 Eesti
NSV-st Noukogude armeesse kutsutud noormeest. Kokku noudis
Afganistani sdda Noukogude Liidult ametlike andmete jéirgi iile
15 000 inimelu. See teema oli punkluuletajate jaoks oluline tdendo-
liselt seepdrast, et paljud punkarid olid noored mehed, keda dhvar-
das ajateenistus Noukogude armees. Nende terav reageerimine
Noukogude-Afganistani sojale oli seotud ohuga ise selles sojas huk-
kuda. Naiteks kirjutas Villu Tamme luuletuses ,,S6javégi kohustab®:
,»Ja ootavad sind ordenid véi ootab tinakirst“ (Tamme 1992: 57).

Nagu eelnevatest ndidetest ndha, on punkluuletajate tekstid
lihtsad, nad ei hiilga poeetilise vormikeerukuse ega viimistletusega,
vaid on pigem naiivselt otseiitlevad. Kuna tegemist on ennekoike
laulutekstidega, on enamik luuletusi lihtsad, riimilised, ristriimi-
dega. Samas on luuletuste riitm karm, raiuv, nii et neid oleks hea
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esinedes mikrofoni karjuda. Mis oli pretsedenditu 1980. aastate eesti
luules (erandiks olid siin kiill Matti Moguci luuletused ja méned
veel, nt Albert Trapeezi tekstid) ja mille punkluule sisse toi, oli
rameda konekeelsuse ja vulgarismide kasutamine. Merca omakorda
toi luulesse omapdrase kirjapildi, kasutades ks asemel x, ii asemel y,
ku asemel g jne. Nii vois juba kirjaviisi jargi dra ndha, et tegemist ei
ole tavapdrase luulega, vaid viidatakse pungilikule hoiakule. Merca
kirjaviisi hakkasid kasutama ka teised autorid ja voortahtede kasu-
tamine saavutas iipris laia populaarsuse.

Punkluule poliitiline angazeeritus

Eesti punkluule juures on eripdrane see, et punkluuletajatest kuju-
nesid laulva revolutsiooni votmefiguurid. Kui Eesti laulev revolut-
sioon (1987-1991) oli tihedalt seotud traditsiooniliste isamaaliste
laulude ja isamaalise rokkmuusikaga (Alo Mattiiseni ja Jiiri Lees-
mendi ,,Viis drkamisaegset laulu®), siis lisaks neile olid ka punklau-
lud ja punkluule oluline osa uue drkamisaja miitingutest ja rahvus-
likest kontsertidest.

Merle Jadger on 2017. aastal meenutanud: ,Muidugi sattusin
Hirveparki [23. augustil 1987 MRP-AEG korraldatud rahvakoos-
olekule — PV.]. Eks ma tundsin rahva seas ara ka seltsimehed KGB
Pagari-poisid, kes olid massi infiltreerunud. [...] Siis ma métlesin,
et okei, kui juba on Siberisse séit, siis olgu vihemalt asja eest, mitte
ainult selle pérast, et ma olen iihe pildi peal koos riigikukutajatega.
Léksin ja lugesin rahvale oma luuletuse ,,Kodukased“. (Kerge 2017)

Merle Jadgeri esinemine poliitilisel miitingul ei olnud erand,
vaid sellest kujunes pigem reegel. Laulva revolutsiooni ajal, eriti
1987-1989 oli iipris tavapirane, et rahvuslikul rahvakoosolekul peeti
isamaalisi konesid, lauldi isamaalisi laule ja siis astusid rahva ette
punkluuletajad ning esitasid oma luuletusi, voi esinesid punkbéndid
ja laulsid oma tihiskonnakriitiliste tekstidega laule.

Punkarid ei olnud enam paariad, kelle suhtes tunti umbusku ja eba-
lust, vaid revolutsiondarid koos teiste rahvuslike vabadusvoitlejatega.
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Paradoksaalne on see, et algne punk-filosoofia ja maailmavaade
on anarhistlik ja eitab mistahes véimu ja riiki. Eestis kujunesid
punkaritest ja punkluuletajatest aga poliitilised figuurid, kelle loo-
ming oli poliitiliselt angazeeritud, olles niimoodi vastuolus pungi
anarhistliku maailmavaatega. Samuti on mainimisvéérne see, et kui
traditsiooniliselt on pungi maailmavaade vasakpoolne, siis hilis-
noéukogude poliitilistes oludes oli punkarite maailmavaade pigem
parempoolne ja rahvuslik.

Olles Noukogude reziimi vastu, protestides ja paljastades oma
tekstidega selle inimvaenulikkust ja silmakirjalikkust, olid punkarid
samal ajal rahvusliku liikumise poolt, toetades uut ja vaba Eesti iihis-
konda. Nii kaalus protest Noukogude ithiskonna ja ideoloogia vastu
tiles seotuse teise, rahvusliku ideoloogiaga. Pohjus voib olla see, et
revolutsioonilisel perioodil tdhendas protestimine Noukogude korra
vastu ja rahvusliku vabadusvoitluse teenistusse astumine seda, et
niimoodi toetasid punkarid vabaduse ideed. Ja see samm - vabaduse
eest seismine — on kooskolas ka pungi maailmavaatega.

Nii pole ka imestada, et kui loodi Eesti Vabariik ning selle struk-
tuurid formeerusid ja kindlustusid, siis hajus ka punkarite revolut-
siooniline roll. Nemad olid seisnud vabaduse eest ning kui vabadus
oli kées ja hakati ehitama uute reeglite ja seadustega tihiskonda, kiill
teistsugust kui Noukogude iithiskond, siis tombus punkliikumine
taas oma nissi ja sai tagasi oma subkultuurse rolli, mis on piisinud
kuni tdnapédevani. Lithikesel perioodil 1987-1989 olid aga poliitili-
selt angazeeritud punkluule ja punkmuusika rahvusliku vabadus-
lilkumise esirinnas.

Punkluule institutsionaliseerumine ja moju eesti kirjandusele

Lauri Sommer leiab, et eesti punk on kurioosne néhtus isegi maa-
ilma taustal ning vdidab, et punki ei saa kategoriseerida voi kasit-
leda kirjandusprotsessi osana. ,Seda veidram tundub mulle, et
kasitlejad pyyavad teda tagasi suruda tavalise nihilismi, pohhuismi,
eksistentsialismi ja, mis juba teisiti tobe — siinse kirjandusprotsessi
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raamidesse“ (Sommer 2001: 85). Ka on Sommer skeptiline punk-
luule antoloogiatesse ja kaanonisse kaasamise suhtes. ,,Punk pole
antoloogiline fenomen, samuti nagu punkmuusika teravamaid palu
ei lasta ilmselt kunagi raadio hommikuprogrammis. Seda néhtust ei
saa ekstraheerida ja kolvi seest rahvale demonstreerida. Autentsena
saab seda ainult ldbi elada.“ (Sommer 2001: 86)

Sellistest seisukohadest hoolimata on punkluule oma algsest
subkultuursest iimbrusest eraldunud ja saanud nii kirjandusprot-
sessi kui ka kirjanduskaanoni osaks. Siin voib ndha samasugust
paradoksi nagu punkarite poliitilise angazeerituse puhul laulva
revolutsiooni ajal. Sommer toob esile, et ,,Lddnes ongi pungiga seos-
tuv virk kas D-I-Y fanzine’ides voi proosas (Martin Millar jt). Ja
kuna luule on ikka tdeliselt perifeerne pungiviljendus, siis kohtab
eesti traditsioonis ka palju veidrat® (Sommer 2001: 86). Eestis see-
vastu ilmusid punkluuletused ENSV vabariiklikes ajalehtedes, riik-
likus kirjastuses Eesti Raamat illitatuna, esineti ENSV Kirjanike
Liidu musta laega saalis jne. Kuigi Sommer réhutab, et punkluuleta-
jad suhtusid oma loomingusse vdga irooniliselt ja nende loomingut
voib ndha ka kirjanduse paroodiana, siis asjaolude kokkusattumise
tottu, kultuuris muudatuste ja uudsuse igatsemise tottu ja ka 1980.
aastate 16pu tihiskondliku elevuse tottu vastas punkarite looming
nii tthiskonnas kui ka kultuuris eksisteerivatele ootustele.

Voiks 6elda, et punkluule institutsionaliseerus, vdljus oma sub-
kultuursest sfadrist analoogiliselt poliitilise angazeeritusega ning
sisenes eesti kirjanduse peavoolu ja kaanonisse. See tulek kaano-
nisse oli aga niivord mojus, et kuigi kaanonit ei 16hutud, siis tinu
punkluulega tulnud uuendustele kaanon laienes.

Punkluule joudmine kaanonisse on klassikaline kirjandus-
ndhtuste kanoniseerimise protsess. Esialgne suuline luule joudis
tritkisonasse ja ka omaette raamatuteni. Punkluule teoseid arvustati
mojukates kirjandusajakirjades ja hiljem kaisitleti neid ka tilevaate-
artiklites, nt moéttevahetuses 1990. aastate kirjandusest Loomin-
gus (Looming 1999-2001) voi Kajar Pruuli jarelsonas kogumikule
»Varjatud ilus haigus® (2000). Jargnes punkluule kasitlemine eesti
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kirjanduslugudes. Naiteks ,,Eesti kirjandusloos on Mart Velsker
teinud iilevaate punkluulest kui fenomenist, tuues esile punkluule
lahtekohad: ,anarhistlik ideoloogia, ,koleduse romantika“, terav
kriitika sotsiaalse iimbruse ja heakodanlike tavade suhtes, rame
keele- ja vormikasutus® (Velsker 2001: 631). Lithidalt on vaadeldud
ka Tonu Trubetsky ja Merca loomingut (Velsker 2001: 632). Ka seni
viimases eesti kirjandusloos, Cornelius Hasselblatti ,,Eesti kirjan-
duse ajaloos” (saksa k. 2006, eesti k. 2016) on punkluulele pithenda-
tud 16ik alapeatiikis ,,Krimi, porno, punk ja science fiction™ (Hassel-
blatt 2016: 636). Punkluulet on kisitletud tlikoolides siirdeajastu
kirjanduse loengutes ja tilidpilaste uurimistoodes.

Kanoniseerimise viimast etappi voib aga ndha selles, et nagu
artikli alguses viidatud, on punkluule lilitatud ka giimnaasiumi
riiklikku 6ppekavasse. Karl-Henri Kddmeri magistritoost selgub, et
punkluulet on 21. sajandil ilmunud 7.-12. klassi kirjanduse 6ppe-
varas otseselt kisitletud lausa kuues 6pikus (Kddmer 2019). Lisaks
punkluule niidetele erinevates opikutes, on punkkultuuri ja punki
pohjalikumalt kasitletud nditeks Priit Kruusi 7. klassi pikus ,,Kahe-
kone“ (2011), kus on muuhulgas niisugune pungi definitsioon: ,,Punk
tahendab autoriteetide ja reeglite eiramist. Punkar soovib olla vaba
koikidest kammitsatest, kdituda, riietuda ja radakida nii, nagu ta ise
parajasti soovib. Punkar ei keela ise kunagi kedagi ega lase ennast
kdsutada® (Kruus, P. 2011: 172). Samuti sisaldab Jan Kausi giimnaa-
siumiopik ,,Uuem kirjandus® (2015) pohjalikku alapeatiikki ,,Muu-
tuv tthiskond, muutuv kirjandus: punk ja etnofuturism®. Punki on
siin tugevasti seostatud ajalooliste ja thiskondlike nédhtustega 1980.
aastatel. Monika Undo giimnaasiumiopikus ,Niidiskirjanduse
kurvid ja ristmikud“ on punkluulele ja punkkultuurile piihen-
datud mahukas osa, rohkem kui seda on tehtud teistes kirjandus-
opikutes (Undo 2017: 12-17). Peale punkluuletajate tekstindidete on
siin ka poolelehekiiljeline tilevaade pungist ja punkluulest (Undo
2017: 12-13).

Seega, hoolimata Lauri Sommeri skepsisest punkluule kirjandus-
protsessi liilitamise ja kaanonisse holmamise suhtes, on see siiski
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toimunud. Punkluule on institutsionaliseerunud. Véib-olla on tege-
mist toesti eesti kultuurile eriomase fenomeniga, mis voib tuleneda
ka eesti kultuuri vdiksusest, et iiks subkultuurne marginaalne nahtus
saab kultuuri keskmes niivord tugeva positsiooni. Samas on punk-
luule konetanud ka laiemat ringi lugejaid kui ainult punkarid ise,
mis tdhendab, et punkluulel on suurem ja kaasahaaravam tihendus.

Eitohikstdiesti korvalejittaka punkkultuuri nostalgilist aspekti,
mis isedralikul kombel avaldus punklaulupidude korraldamises, kus
laulukoorid esitasid endisaegseid punklaule. Punkkultuuri algsele
filosoofiale méeldes méjusid need iiritused kurioosumina. Samas
on seni toimunud neli punklaulupidu ja iiks korraldamise pohjus
vois olla see, et inimestele oli mélestus punkkultuuri tahtsast rol-
list 1980. aastate 16pus oluline. Lisaks vois nende laulupidude menu
pohjus olla ka see, et punklaulupidu voimaldas inimestel {iheks
ohtuks manguliselt kehastuda punkariteks.

Kokkuvotteks

Punkluule oli siirdeaja alguse ndhtus, mis arenes kiiresti subkul-
tuursest niSifenomenist poliitiliselt angazeeritud kirjanduseks ja
sisenes jouliselt eesti kirjanduskaanonisse. Kui punkluule polii-
tiline angazeeritus jadbki laulva revolutsiooni perioodi, siis eesti
kirjanduskaanonisse on punkluule end kinnistanud.

Uutest joontest, mida punkluule eesti kirjandusse t6i, voiks esile
tosta jargmised: konekeelsus; madalate kategooriate poetiseerimine;
luuletekstide joulisus ja intensiivsus; terav tthiskondlik protest, mis
haakus eriti isamaaluulega aastail 1988-1989; lihtne, raiuv vorm;
voortihtedega kirjaviis; luule ja muusika segunemine; agressiivsed
avalikud esinemised; eri kunstiliikide siintees.

Sellel koéigel on olnud vahetu mdju eesti luulele ja eriti 1990.
aastatel toimunud kirjandusmurrangutele. Kirjanduskaanonis
toimusid nihked, punkluule hélmati sinna ja uued, 1990. aastatel
oma loometeed alustanud luuletajad juba arvestasid selle taustaga.
Kirjanduspilt oli margatavalt muutunud.
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Punkluule pole aga ainult minevikunihtus, mille kérghetk oli
1980. aastate 16pus tormiliste tthiskondlike siindmuste ajal. Subkul-
tuurina on punk jatkuvalt aktiivne, korraldatakse punkluule 6htuid,
esile kerkivad ka uued punkautorid. Samas, sellist positsiooni nagu
siirdeajastu alguses, kui punkluule murdis nii poliitiliste revolut-
siooniliste liikumiste kui ka kirjandusvilja keskmesse, punkluulel
enam ei ole. Kas see olukord v6ib muutuda ja punkluule v6ib uuesti
suureks saada, on praegu voimatu ennustada.
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SUMMARY

ESTONIAN PUNK POETRY AND THE BEGINNING
OF THE TRANSITION PERIOD

The article discusses Estonian punk poetry, which is one of the most inter-
esting literary phenomena during the beginning of the Estonian transition
period. Punk poetry had become viable in Estonian culture from the early
1980s and its heyday was at the end of that decade. Punk poets utilised
both literary and subcultural landscapes, their texts were powerful and
intense, using unconventional poetic language, colloquialisms, obscene
expressions and expressed sharp social criticism. Punk poetry developed
quickly from a subcultural niche phenomenon into a politically engaged
patriotic protest literature in the late 1980s and played a visible role dur-
ing the Singing Revolution. At the same time, punk poetry entered vigor-
ously the Estonian literary canon, changing and expanding it consider-
ably: bringing new techniques and features to literature. Punk poetry was
also a precursor to the literary upheavals of the 1990s. While the political
engagement of punk poetry remains in the period of the Singing Revolu-
tion, its position in Estonian literary canon is secure. This is demonstrated
by the analyses of punk poetry in literary history volumes, the inclusion of
punk poetry in the national school curriculum, as well as, its treatment in
several school textbooks.

Keywords: punk poetry, transition period, literary canon, Singing Revolu-
tion, politically engaged literature (littérature engagée)
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TOLKEKIRJANDUSE VAHENDAMISEST
JA VASTUVOTUST EESTIS

AASTATEL 1990-2000 SAKSAKEELSE
KIRJANDUSE NAITEL

Triin van Doorslaer
Tallinna Ulikool

Ulevaade. Artiklis voetakse vaatluse alla saksakeelse tolkekirjanduse olu-
kord Eestis aastatel 1990-2000 ning piiiitakse arutleda selle iile, kui palju
aitavad tolkija, tolke kommenteerija, kirjastaja, lugeja ja tolke arvustaja
kaasa tolketeksti spetsiifika hoidmisele. Lisaks vaadeldakse, kuidas muu-
tus saksakeelse kirjanduse kirjastamine, vahendamine ja vastuvott Ees-
tis péarast taasiseseisvumist, kui riik pooras pilgu pigem angloameerika
kultuuriruumi suunas.

Votmesonad: tolkekirjandus, retseptsioon, saksakeelne kirjandus, kirjas-

tamine

Tolkekirjanduse funktsioon ning selle muutumine
uldises kultuurikontekstis

Viikerahvale nagu Eesti on tolkekirjandus itheks oluliseks kultuuri-
elu edasiviivaks vahendiks ja tunnuseks. Omakeelne kirjavara siin-
nib ju sajanditega ja selle edendamisele saab télkekirjandus paljuski
kaasa aidata. Ameerika tolketeadlane Lawrence Venuti on nime-
tanud seda isegi identiteeti kujundavaks jouks, ,kaalutud tekstide
valik ja tolke strateegia valik voib muuta voi kinnistada sihtkultuuri
kirjanduskaanoneid, kontseptuaalseid paradigmasid, uurimis-
metodoloogiaid, osaleda kultuuri sidususe v6i homogeensuse
kindlustamises ja kultuurilise vastupanu voi kultuuri uuenemis-
protsesside aktiviseerimises (Venuti 1998: 68).
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Peeter Torop, kes on siigavamalt tegelenud tolkeloo koostamise
printsiipide ja selle vajadusega kultuuris, arutleb oma artiklitekogus
»Kultuurimargid® tolketeaduse senise ebaproportsionaalse arengu
iile ja toob iithe pohjusena vilja tolketekstide spetsiifika kadumise.
Torop mainib, et ,murrangulistel aegadel on tolked tihti lahuta-
matud originaalkirjandusest, lahendades selle probleeme, teeni-
des algupdrase kirjanduse uuenemise huvisid - ja kaotades spet-
siifilisi tolkekirjanduslikke jooni“ (Torop 1999: 43). Voib 6elda,
et niisugune murranguline periood oli Eestis 20. sajandi esimene
pool, ent keeruline ja kiirete muutuste aeg Eesti {ihiskonnas oli ka
20. sajandi viimane dekaad. Néukogude Liidu lagunemise ja Eesti
taasiseseisvumisega saabus sonavabaduse ja imberkorralduste aeg,
néukogudeaegne plaanimajandus lakkas eksisteerimast ja raama-
tuturg hakkas toimima turumajanduse pohimottel. Siirdeajastu
muudatused mojutasid kahtlemata ka télkekirjanduse olukorda
Eestis.

Iisraeli tolketeoreetiku Itamar Even-Zohari jargi kujutab Kkir-
jandus - nagu koéik teisedki ithiskondlik-kultuurilised nédhtused -
endast keerulist, diinaamiliselt arenevat konglomeraati, milles on
omavahel hierarhilistes suhetes mitu erinevat allsiisteemi, mida
nende omavaheliste keeruliste seoste parast nimetatakse ka polii-
siisteemideks (Even-Zohar 2000, vt ka Tarrend 2005). Even-Zohar
ei radgi kiill otseselt sellest, mis on télge, milline see olema peaks
voi milline peaks olema tolgitud teksti suhe originaaliga, vaid tun-
neb huvi tolkega seotud ajalooliste probleemide vastu, uurides tol-
keteksti vastuvotva kultuuri véddrtuste pohjal konkreetsel ajahet-
kel (Evan-Zohar 2005). Tolget ei vorrelda mitte originaaliga, vaid
autentsete sihtkeelsete tekstidega ehk paralleeltekstidega (Chester-
man 1997: 133-134). Samuti piitidis Even-Zohar, aga ka teine Iisraeli
tolketeadlane Gideon Toury minna tolgitud tekstist kaugemale, tun-
des huvi tolgitud teksti tagamaade vastu, sh tolkearvustuste, saate-
sonade, retsensioonide, tolgitud kommentaaride jne vastu (Baker
1998: 177). Oma hilisemates toodes (nagu ,,Descriptive Translation
Studies and Beyond® [1995] 2012) on Toury peamine tihelepanu
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pooratud nditeks tolkele sihtkultuuri poliisiisteemis ja tolgete ise-
arasustele sihtkultuuris (Toury 2012).

Even-Zohar on muuhulgas seisukohal, et tolkekirjandus peaks
olema konkreetse rahvuse kirjandussiisteemis perifeersel positsioo-
nil (Even-Zohar 2000: 196). See tihendab, et tolkekirjandus ei peaks
osalema liiga aktiivselt poliisiisteemi kujundamises, vaid peaks
jadma pigem teist kultuuri esindavaks kirjanduseks. Kui sihtkul-
tuuri originaalkirjandus on kindel ja tugev, siis jadb tolkekirjanduse
osaks tha enam nn teisene keeleline roll. Télkekirjandust hakatakse
sobitama vastavalt rahvuskirjanduse traditsioonidele ning selle
moju ei ole enam domineeriv.

Kui vaadelda eespool mainitud ideestiku taustal Eesti kirjandus-
ja tolkekirjandusmaastikku 20. sajandi l6pu siirdeajastul, siis voib
Oelda, et ehkki sel ajal ei olnud enam tegemist osaliselt arengujargus
oleva originaalkirjandusega, olid vahepealsed aastad Noukogude
Liidu koosseisus jatnud Eesti kirjandus- ja kultuurimaastikule siiski
piisavalt palju valgeid laike, mida piiiiti niitid kiiresti katma hakata.
Selle tulemusena kasvas tolkekirjanduse osakaal kogu kirjanduse
tildmahust hoogsalt. Samuti t6i néukogude korra kokkuvarisemine
kaasa hulgaliselt probleeme, mille tagajérjel tekkis vajadus tuua sisse
valismaist kirjandust.

Vaba turumajanduse saabumisega laks lahti nn télkebuum, prak-
tiliselt igaiiks vdis asutada kirjastuse, tolkida, tritkkida ja turustada
oma tekste. Nii hakkaski sarnaselt 20. sajandi algusega, ehkki teistel
pohjustel, tolkekirjandus ka 20. sajandi 16pus kaotama oma spetsii-
fikat, eksisteerides pigem originaalkirjanduse osana, mitte eraldi-
seisva tekstitiiiibina. Kuid erinevalt sajandi algusest, mil missiooniks
oli tolkekirjanduse kaudu eesti kultuuri ja keele arendamine, tundus
niitid, et tolkekirjandus hakkas eesti keelt moneti lausa risustama ja
rikkuma. Télkimine muutus massiliseks ja vadrtkirjanduse korval
ilmus hulgaliselt ajaviitekirjandust, mille tolkekvaliteet oli mitmeski
mottes koike muud kui eesti keelt ja kultuuri arendav.

Peeter Torop peab tdlgete spetsiifilisuse kadumise pohjuseks
paljuski jooksva tolkekriitika puudumist, s.t tolgete motestamise
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puudumist kirjandusprotsessis (Torop 1999: 42). Vottes aluseks
Toropi ja teiste eespool tsiteeritud teoreetikute moéttearendused
tolkekirjanduse spetsiifika kohta, voib resiimeerida, et tolkekir-
jandust tuleks siiski vaadelda iseseisva tekstitiiiibina ning sellele
aitab koige paremini kaasa, kui me tolkeid hindame, kritiseerime,
kommenteerime ja métestame. ,,Teisi kultuure suudetakse méista
tolke kaudu, kuid veel ei suudeta mdista tolget kui iseseisvat teks-
titlitipi. Ja peamine pohjus peitub siin puudulikus jarellugemi-
ses, kirjandus- ja tolkekultuuri ebaproportsionaalsuses® (Torop
1999: 69).

Kirjastamine Eestis 1990-2000

Tolke vastuvott ja vahendamine teise kultuuriruumi on paljuski seo-
tud vastuvotjamaa kultuuritraditsioonide, stereotiiiipide ja mérkide
tasandiga. Raamatud on olulised kultuuritraditsioonide kandjad
ning siilitajad, nende kaudu antakse edasi teadmisi ja motestatakse
olevikku. Seega ongi nii kirjastamine kui ka raamatute viljaand-
mine otseselt seotud ithiskonnas valitsevate poliitiliste, sotsiaalsete
ja majanduslike oludega.

Taasiseseisvumisele eelneval ajal, ndukogude perioodil, oli raa-
matute vidljaandmine ning tolkimine vaga rangelt tsenseeritud ja
planeeritud, 1990. aastate alguses said kirjastused ning triikikojad
aga tdieliku tegutsemisvabaduse. Samuti avanesid 1990. aastal pal-
jud seni salastatud arhiivid, sealne materjal pakkus huvi ka kirjas-
tajatele. 1990. aastate algul tousis kirjastamisega tegelevate asutuste
arv enneolematult suureks. Paljud organisatsioonid ja asutused
lisasid oma poéhikirja punktid kirjastamistegevuse kohta. Samuti
moodustati hulgaliselt uusi kirjastusi, millest paljud on tédnaseks
siiski juba lakanud tegutsemast. Mitmed noukogudeaegsed riikli-
kud kirjastused lagunesid ja nende baasil moodustusid uued iiksu-
sed (nt Olion, Tiritamm, Koolibri). Nonda tekkinud kirjastuste
puhul oli sageli oluliseks teguriks teatav idealism, soov realiseerida
ideid, mida ndukogude ajal realiseerida ei saanud. Need kirjastused
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haarasid ka suure osa tolketurust, sest omasid hdid sidemeid koge-
nud tolkijatega.

Oluline motiiv oli loomulikult ka &ritegevuse eesmark. Aile
Moldre toob vilja, et ,,1992. aastal andis raamatuid vilja 435 firmat,
1993. aastal oli kirjastajaid 520, 1994. aastal - 510, 1995. aastal - 533,
1996. aastal - 546, 1997. aastal - 606, 1998. aastal — 736 ning 1999.
aastal - 695 ja 2000. aastal - 638 (Moldre 2005: 228).

Ehkki tolgitud teoste nimetuste arv siirdeajastul pidevalt suu-
renes, hakkas raamatute keskmine tiraaz 1992. aastast vihenema.
1990. ja 1991. aastal oli mone seni keelatud raamatu tiraaz veel viga
suur, kuid siis ei suutnud kirjastused enam iilisuuri tiraaze ldbi miiia
ja tritkiarvud hakkasid vihenema. Kui 1991. aastal jouti rekordilise
keskmise tritkiarvuni Eestis, 14 084 eksemplari, siis 1993. aastaks oli
keskmine triikiarv vihenenud 5300 eksemplarini ning 1998. aastaks
joudis langus 1900 eksemplarini. (Moéldre 2005: 243)

Triikiarvude langus oli siiski tisna ootuspérane. Oli ju erinevate
nimetuste arv suurenenud ja seega kasvanud ka raamatuhuvilise
valikuvéimalused. Tiraazide vihenemine oli ilmselt siiski seotud ka
raamatu hinna tousmisega, samuti tolle perioodi raskemate majan-
duslike tingimustega, mille tottu oli elanike ostujoud langenud. Ka
1992. suvel toimunud rahareform, mil kaibele voeti rahvusvaheliselt
konverteeritav Eesti kroon, kahandas moneks ajaks inimeste ostu-
joudu.

Siirdeajastu kirjastamisbuumist radkides ei tohiks vaadata
modda ajakirjanduses ja mujal meedias laialt arutletud tolkeraa-
matute kvaliteedi probleemist. Majanduslike riskide maandamise,
kogemuste puudumise, pingestatud tdhtajagraafiku ja arusaadavalt
ka kiire kasumi teenimise soovi tottu tehti nii monigi kord jarele-
andmisi t66 kvaliteedi osas. 20. sajandi viimasel kiimnendil, aga
ka uue sajandi algul, ilmub palju toimetamata ja parandamata kor-
dustriikke, kuna raha kokkuhoiu méttes loobusid kirjastused tihti
toimetajast. Sageli jattis soovida ka (t6lke)raamatute triikitehniline
ja kujunduslik kvaliteet — teosed ilmusid kehval paberil, kiirestila-
gunevas koites, kahvatute illustratsioonide ja kaanekujundusega.
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Mitmed véikefirmad lootsid kasumit teenida vanade tolgete taas-
avaldamisega. Nii monelgi juhul oli tegemist mitukiimmend aastat
vana tolkega, mida oleks ehk tulnud vastavalt muutunud keelekasu-
tusele uuesti toimetada, kuid milleks pingestatud eelarve juures ei
jatkunud ei ressurssi ega aega.

Tolkekirjanduse osatdahtsuse muutumine kirjastamises
1990-2000 ja tolkimine saksa keelest

Suured muudatused ithiskondlikus elus toid endaga kaasa ka tol-
kekirjanduse osakaalu muutumise raamatuturul. Kadunud ideo-
loogiline ja poliitiline surve andis kirjastajatele voimaluse hakata
llitama seni keelatud ja polu all olnud kirjandust. Tolkekirjanduse
osakaalu hiippelisel tousul oli tdendoliselt mitu erinevat pohjust,
kuid paljuski mojutas seda ilmselt just eespool mainitud n-6 vanade
kirjastuste toimetajate soov ja vdimalus realiseerida oma seni keela-
tud ideid. Kahtlemata toitis seda ettekujutust — eriti just kimnendi
algul - lugejate huvi, kuna uue ja seni keelatud informatsiooni jarele
oli vajadus ja huvi vdga suur. Samas on oluline mainida ka asja-
olu, et Eesti Vabariik taasiihines Berni kirjandus- ja kunstiteoste
kaitse konventsiooniga alles 1994. aastal. See tdhendab, et kuni
selle ajani valitses autoridiguste vallas omamoodi 6iguslik auk, mis
samuti aitas kaasa 1990. aastate alguses tekkinud tolkekirjanduse
buumile.

Vo6ib ehk 6elda, et ndukogude ajal ilmestas tolkekirjandust suh-
teline iihekiilgsus, kuna tisna suure osa tolkekirjandusest moodus-
tasid tolked vene keelest. Samuti piirasid tolkekirjanduse ilmumist
range tsensuur ja sisulised piirangud. Viliskirjanduse tolkimisel
olid paika pandud ranged kvoodid, s.t igast keelest vdis tolkida
vaid teatud arvu teoseid aastas, kusjuures eelistati klassikuid. Tsen-
suuriamet likvideeriti Eestis 4. oktoobril 1990. aastal ja Eesti taas-
iseseisvumise ning raamatuturu vabanemisega senistest piirangu-
test asuti kohe tditma tekkinud liinki. Seni valitsenud vene keele
asemel vottis juhtpositsiooni niiiid inglise keel, jargnesid saksa,
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soome ja prantsuse keel, kuid need keeled jdid inglise keelele juba
palju alla. ,,Aastatel 1992-1998 moodustasid tolked saksa keelest 9%
tolgetest, tolked soome keelest — 7% ja tolked prantsuse keelest — 5%.
Noukogude ajal domineerinud vene keelest tehti vaid 3% tolgetest,
mis vaadeldaval ajavahemikul tdhendas 139 nimetuse tolkimist.”
(Moldre 2005: 246)

Inglise keele tungimine meie keelemaastikule on seotud tildise
angloameerikaliku kultuuritiiiibi domineerimisega Euroopas, mis
sai alguse popkultuuri arenemisega 1950. aastate lopus. Oli justkui
loomulik, et avaneval kultuurimaastikul muutus uue ja vaba eta-
loniks inglise keel. Samuti mojutas inglise keele kujunemist Eesti
juhtivaks voorkeeleks kogu riigi orientatsioon angloameerika kul-
tuurile ja maailma iileiildine globaliseerumine ja ameerikastumine.
Kindlasti mojutas seda ka vilissuhtluse ja dritegevuse arenemine
just inglise keele baasil.

Saksa keel, mis domineeris Eestis kuni Teise maailmasdjani,
kaotas siis paljuski oma tdhtsust, kuid sellest hoolimata voib Gelda,
et traditsiooniliselt on saksa kultuuriruum Eesti kultuurile laheda-
sem kui Ameerika Uhendriikide véi inglise kultuur. See on kindlasti
ka pohjuseks, miks tolkekirjanduses on ildjuhul labi aegade olnud
saksakeelsete tolgete protsent korgem kui hispaania voi prantsuse
keelest tehtud tolgete protsent. Mones mottes voib delda, et Eesti, voi
eesti kirjandus - nii nagu me seda tdna moéistame - ongi siindinud
saksa tolkelaenuna, sest eesti kirjanduse esimesed niited olid just
saksa kirjanduse tolkemugandused. Kuni 19. sajandi alguseni tege-
lesid eestikeelse teksti loomisega, olgu siis tegemist algupédrandite
voi tolgetega, peamiselt saksa rahvusest pastorid ja kirikudpetajad.
Samas on teada, et nende eesti keele alased teadmised jatsid tihti-
peale soovida ja nii ongi meie keelest ja kirjandusest raagitud kui
saksapdrasest voi vahemasti tugevate saksa mojudega keelest ja kir-
jandusest. Kuid 1830. aastatel hakkas juttude tolkimine minema itha
enam eestlaste kitte. Niteks tulid juurde sellised uued eesti rahvu-
sest tolkijad nagu Parnu koolidpetaja Heinrich Gottlieb Lorenzonn
ja Tartu kiibarsepp Aleksander Umblia. Samuti tegeles tolkimisega
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nditeks Johann Voldemar Jannsen. (Laos 2004) Ka edaspidi, kuni
esimese Eesti Vabariigi vdljakuulutamiseni 1918. aastal, dominee-
risid meie raamatuturul tolked saksakeelsest kirjandusest. Naiteks
tolgiti aastatel 1900-1917 koige enam saksa kirjandust, jargnes vene,
siis inglise, prantsuse ja soome (Soosaar 1994: 53). Samas mainib
Daniele Monticelli Noor-Eesti fenomenist kirjutades, et osaliselt
samal perioodil tegutsenud nooreestlased suunasid oma téhelepanu
teadlikult saksakeelsest kirjandusest eemale, peamiselt romaani
keeltele, aga ka soome, skandinaavia ja angloameerika kirjandusele
(Monticelli 2016: 283). Siiski ei leidunud ka sel perioodil eestindatud
kirjanduse hulgas viga palju klassikuid v6i maailmakirjandust. Ants
Oras kirjutab 1923. aastal: ,,Meie kirjandus ei ole iialgi rikas olnud
vdlismaa kirjanduse suurteoste tolgetest. Kdesoleva aastasaja algu-
seni toitis ta end peaasjalikult saksa odavate perekonnaromaanide ja
avantiiiirlugude peegeldustest ja eestistustest.“ (Oras 1923: 573)

1918-1940 hakati saksa kirjanduse korval tolkima rohkem ka
inglise, prantsuse jt maade kirjandust. Uhest kiiljest oli see tingi-
tud soovist vabaneda saksa, tipsemalt baltisaksa vaimust, kuid
samas toi see kaasa olukorra, kus saksakeelne kirjandus hakkas
paratamatult nihkuma tagaplaanile. Teisalt tuleb tunnistada, et esi-
mese Eesti Vabariigi ajal pandi eesti keelde imber arvestatav hulk
maailmakirjanduse teoseid. Saksa keelest tolgiti sel perioodil nai-
teks Thomas Manni ,,Vélumagi®, 1937 ja 1939 (tlk Marta Sillaots),
»Buddenbrookid®, 1936, ja Arthur Schnitzleri , Karjusefl6t. Novel-
1id* 1929 (tlk Jaan Kangilaski vanem).

Noéukogude perioodil, mis oli kiill pikk ja jaotus erinevateks
alaetappideks, nii et igal ajajargul oli olukord veidi erinev, moo-
dustasid iildjoontes suurema osa tolgetest tolked vene keelest, kuid
palju tolgiti ka nn vennasrahvaste kirjandust. Jargnesid prantsuse,
saksa, ja angloameerika kirjanduse tolked. Saksa kirjanduse osakaal
vahenes ja viaga vihe tolgiti ka saksakeelset niitidiskirjandust. Pohi-
rohk pandi klassika tolkimisele, kuna see oli ideoloogiliselt riski-
vaba. Sel ajal tegelesid saksa keelest tolkimisega naiteks Helga Kross
(Hermann Hesse ,,Klaasparlimang®, 1976; Thomas Mann ,,Doktor



Tolkekirjanduse vahendamisest ja vastuvotust Eestis

Faustus®, 1987), tolkimist alustasid ka tuntud ja tunnustatud saksa
keele tolkijad Mati Sirkel ja Rita Tasa.

Rédkides saksakeelsest kirjandusest, tuleb kindlasti tdpsus-
tada, et selle all on méeldud télkeid saksa keelest, s.t mitte ainult
Saksamaa autoritelt, vaid ka Austria ja Sveitsi kirjanikelt. Enamik
eesti lugejaid ei pruugi tajuda Austria ja Sveitsi kirjandust iseseisva
kirjandusena, vaid saksakeelse kirjanduse ithe osana. Ometi ei ole
korrektne panna vordusmarki koigi kolme maa kirjanduse vahele.
Tihti on saksakeelse kirjanduse ajalugu kirjutatud viga Saksamaa-
keskselt. Kuid Saksamaa, Austria ja Sveitsi kirjandusest raakimi-
sel tuleks siiski arvestada nende kolme riigi ajalooliste, poliitiliste
ja sotsiaalsete erinevustega, mis ju kdik moéjutavad kirjandust ning
kajastuvad kirjanduses erinevalt.

Austria kirjanduse tolkimisega alustati Eestis 20. sajandi alguses
ja esialgu oli tiitlite arv suhteliselt tagasihoidlik ning valik juhus-
lik. Véaartkirjanduse korval tolgiti tisna palju ka ajaviitekirjandust.
Parast Teist maailmasdda Austria kirjanduse tolgete arv kasvas.
Tolgiti selliseid autoreid nagu Heimito von Doderer, Peter Handke,
Robert Musil, Rainer Maria Rilke, Franz Kafka, Elias Canetti, Joseph
Roth jt. Tolkijateks olid nditeks August Sang, Johannes Semper, Eno
Raud, Nigol Andresen, hiljem ka juba Rita Tasa ja Mati Sirkel. Eesti
taasiseseisvumise ajal Austria ja Sveitsi kirjanduse tolkimine eesti
keelde jéatkus. Et niitidseks olid kadunud kvoodid ja plaanipoliitika,
avardusid ka valik ja voimalused. Samuti ei tohiks alahinnata Rah-
vusraamatukogu Austria ja Sveitsi lugemissaalide tihtsust nimeta-
tud riikide kirjanduse tutvustamisel.

Siirdeajastul oli saksa keel vordluses teiste keeltega tahtsuselt
teisel kohal, ehkKki sellest tolgiti ikkagi viis korda vihem kui inglise
keelest. Ingliskeelsete nimetuste arv kasvas iga aastaga, kuid saksa-
keelsete tolgete arv piisis alates 1994. aastast enam-vahem samana
(Lahe 2003: 45).

1990. aastatel tolgiti saksa keelest koige enam ilukirjandust, sh
lastekirjandust, jargnevad religioon, teoloogia, filosoofia ja psithho-
loogia. Vaid paari nimetusega on esindatud loodus- ja tappisteadused
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ning infoteadused. ,Raamatu tiiiipi arvestades domineerivadki
1990. aastate raamatutoodangus ilu- ja oppekirjandus, jargnevad
tarbe-, teadus, ametlik kirjandus ja teatmekirjandus.“ (Moldre 2005:
250)

Tutvudes lahemalt 1990-2000 saksakeelse ilukirjanduse tol-
gete bibliograafiaga, jadb ajaviitekirjanduse seas silma siiski ka hulk
maailmakirjanduse nimesid. Jatkub juba varem tolgitud autorite
eestindamine, kuid niiiid on véimalus avaldada tuntud maailma-
kirjanduse nimede seni tolkimata jadnud teoseid, nditeks Heinrich
Manni romaan ,,Professor Unrat ehk iihe tiiranni 16pp“ (tlk Helgi
Loik, Tuum, 1993). Kui Thomas Manni tolgiti klassikuna kiillaltki
palju ka néukogude ajal, siis jdi tthiskonnakriitiline Heinrich Mann
sel ajal tolgitavate autorite nimekirjast vdlja. 1990. aastate alguses
tekkis aga voimalus hakata avaldama ka iithiskonnale joulisemaid
ja vahetumaid kommentaare andvaid teoseid ning vastukaaluks
Hlubatud“ Thomas Mannile hakati tdlkima ka Heinrich Manni, kes
esindas justkui teist poolt voi teist ndgemust.

Enimtolgitud saksakeelsed autorid on 1990-2000 Hermann
Hesse, Stefan Zweig ja Erich Maria Remarque. Remarque’ilt ilmub
tolgituna pea kogu tema olulisem looming, osaliselt ka kordustriik-
kidena, kuid palju ilmub ka seni tolkimata teoseid. Hesse ja Zweig
on Eestis kahtlemata vdga armastatud saksakeelsed autorid. Hesse
tolkimisega alustati juba esimese Eesti Vabariigi ajal: 1929. aastal
ilmus Jaan Kangilaski tolkes ,,Eelkevad“ (kirjastus Loodus). Hiljem
on Hesselt eestindatud veel 14 teost. 1991. aastal ilmunud Hesse
»Loputu unendo” tolget (tlk Piret Paasuke, Eesti Raamat) on Ain
Kaalep nimetanud senistele Hesse eestindustele oluliseks lisandu-
seks, kuna selles domineerib element, mida ilmselt on dige nimetada
just romantiliseks fantaasiaks (Kaalep 1991: 88). Romantiline fan-
taasia oli arvatavasti samuti teema, mis ei sobinud kokku néukogu-
deaegse realismi ideoloogiaga kunstis ja see seletab ka Hesse tolgete
arvu kasvu 1990. aastatel.

Saabunud sonavabadus andis meile hulga tolkeid saksakeel-
setelt autoritelt, keda varem tsensuuri tottu tolkida ei saanud. Nn
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Ladne-Saksa autorite teoseid sai ndukogude ajal tolkida harva, labi
hada ilmus siiski tiksikuid teoseid Heinrich Bollilt, Peter Weissilt,
Elias Canettilt. Kuid tuntud saksa iihiskonnakriitilise kirjaniku
Giinter Grassi esmatolge Eestis ilmus alles 1988. aastal (novell ,,Kass
ja hiir® tlk Mati Sirkel, Perioodika). Giinter Grassi sensatsioonilise
teose ,,Plekktrumm® tolge ilmus aastal 1990 (Eesti Raamat), samuti
Mati Sirkeli tolkes. Nagu todeb teose eestindaja, on tegemist teo-
sega, mida noukogude ajal tolkida ei oleks saanud. ,,,,Plekktrumm®
on nii vormilt kui ka sisult provokatiivne raamat, kaugelt valusam
ja kohedam kui vaid selle sajandi saksa ajaloo keele- ja fantaasiardo-
must iilekeev skandaalikroonika, mida ta oma drastilise huumori ja
groteskse kummastatusega muidugi samuti on.” (Sirkel 1990: 459)
Saksakeelse kaasaegsema kirjanduse kiillaltki skandaalsetest
nimedest tuleks kindlasti mainida austerlast Elfriede Jelinekki. Eesti
keeles ilmus 1995. aastal Jelineki romaan ,,Lobu laialt“ (tlk Her-
mann Sau, Kupar), 2002. aastal ilmus Loomingus katkend ndiden-
dist ,,Alpides® (tlk Heli Mdgar). Seega, nagu ndha, alustati ka Jelineki
tolkimist alles 1990. aastate keskel, ja tema tolked leidsid Eesti aja-
kirjanduses ka kiillaltki laia vastukaja. Tegemist on autoriga, keda
noukogudeaegne tsensuur ilmselt 14bi ei oleks lasknud. Elfriede Jeli-
neki loomingu labivaks teemaks on viagivald, voim ja seksuaalsus.
Samuti on Jelinekki tema tihiskonnakriitiliste vaadete parast nime-
tatud radikaalseks feministiks ja provokaatoriks. ,Jelineki ndol on
tegemist omamoodi unikaalse kollektsiooniga radikaalsuseist, kus
esinevad nii voitlev feminism, pahempoolsus, kui looduslahedus;
muuhulgas on Jelinek ka tosiseltvoetav kirjanik.“ (Parmas 1996)
1990. aastatel jatkub filosoofilise kirjanduse toélkimine. T6lgi-
takse Friedrich Nietzsche ,,Ecce homo (tlk Jaan Undusk, Vagabund,
1996) ja kordustritkina antakse vilja juba 1932. aastal (Eesti Kir-
janduse Selts) tolgitud ,Nonda koneles Zarathustra® (tlk Johannes
Palla, Olion, 1993). 2006. aastal andis Olion vilja sama teose kol-
manda triiki, endiselt Johannes Palla tolkes, mille kohta on Maarja
Kangro delnud, et kuigi Johannes Palla tolge on iseenesest ladus ja
jouline, on seal kummalisi rektsioone ja naljakalt palju uudissonu,
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mille originaali vaste on lihtne ja tavakeelne. ,Nditeks lihtne Gier
(ahnus) on tolgitud ,,jooraks®, Larm (larm) on ,,ména“ ja miirrisch
(pahur) ,morssis“ Ja kuigi need on toredad sonad, voiks olemas olla
teine, kas voi tdnapdevasem variant.“ (Kangro 2006)

Tolkekriitika ja retseptsioon

Tolge vajab vahendamist, sest tuleb teistsugusest kultuuriruumist ja
vastuvotvas kultuuriruumis omandab tolgitud tekst alati uue ning
teiselaadse vairtuse. See tihendab, et tekst ei toimi ttheski kultuuris
tiksinda, kuna tema timber on vastuvotva kultuuri ruum oma teks-
tide ja ideoloogiatega, nn ajastu riitm ja spetsiifika. Vastuvotva kulu-
tuuri tekstuaalse tausta moodustavad ilukirjanduse tolgete jaoks
néiteks sihtkultuuri algupdrandid, teised varemtolgitud tekstid
samast voi monest teisest lahtekirjandusest, samuti vastuvotva kul-
tuuriruumi kirjanduslooline, -teoreetiline ja laiemalt kultuuripolii-
tiline mote. Kuid siinjuures tuleks meeles pidada tiht Peeter Toropi
sonastatud hoiatust: ,,Samas on oluline, et ka tulevase retseptsiooni
arvestamise juures lahtutakse siiski originaali sdilitamisest, mitte
ainult vastuvotva kultuuri omahuvist (Torop 1999: 19).

Sellest hoolimata v6ib jddda eelnevalt mainitu juurde, mille jargi
on tolke vahendamisel teise kultuuri oluline roll just tolkekriitikal.
Tolgete arvustused aitavad tuua kirjandust lugejale ldhemale ja
lahendada voimalikke tekkivaid distantsiprobleeme. Ka Elin Siitiste
toob vilja metatekstide olulisuse tolgete vahendamisel ja tolkeloo
uurimisel laiemalt. Ta mainib, et metatekstid loovad ,,pildi sellest,
kui teadlikud ollakse kultuuris tolkimisega seotud kiisimustest:
millisena ndhakse télkimise rolli, kas pannakse tdhele tolkijat ja
tema t00d, mil maaral ja kuidas motiskletakse tolkemeetodi valiku
ja moju tle jne” (Siitiste 2009: 910). Daniele Monticelli mérgib oma-
korda dra, kuidas 20. sajandi alguses aitas Noor-Eesti laiendatud
tolketegevus kaasa muutustele tolkepoliitikas ja -normides, itheks
poordeks oligi asjaolu, et tolgetega hakkasid kdima kaasas pohjali-
kud ja siistemaatilised saatesonad - tolkijate ees- ja jarelsonad, aga
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ka neologismide sonastikud, lisaks avaldati eraldiseisvaid artikleid
ja tlevaateid tolgitud autorite, nende t66de ja stiili ning Euroopa
kirjandusmaastikul aset leidvate uute trendide kohta (Monticelli
2016: 284). Seega, distantsiprobleemide osaliseks viltimiseks aita-
vad kaasa tolgete jarel- ja eessonad ning kui esimese Eesti Vabariigi
ajal, aga ka ndukogude ajal, ilmus pea iga tolge tolkija voi toimetaja
jarelsonaga, siis muutus olukord selles osas 1990. aastate alguses,
mil kommentaare ja arvustusi tolketekstidele jéi jarjest vihemaks.
Muutuvas ithiskonnas muutub iithes kirjandusega ka kriitika.
Rein Veidemann mainib, et ,ajast aega on eesti kirjanduskriitikas
olnud iilekaalus retsensioon kui teose kisitlemise ratsionaalseim
variant, ithtlasi kui kirjandusteadusliku artikliga vormilt sarnasem
zanr® (Veidemann 2000: 16). Ent 1990. aastatel toimus muutus ka
siin, nagu on markinud Marin Laak: ,Vahepealsete aastate suurte
murrangutega on muutunud nii kirjandus kui kriitika. Seoses mee-
dia ilikiire arenguga on teisenenud ka erinevate kriitika-tiitipide
funktsioonid“ (Laak 2003: 332). Kui vétta siin aluseks Tiit Hennoste
(2001) jaotus, siis voib jagada kriitika tildsuunal kaheks: paevakriitika
ja kirjandusuurimine. 1990. aastate keskel hakkas paevakriitika
muutuma. Samuti oli selleks ajaks suurenenud avaldamiskohtade
arv, juurde ilmus terve hulk erinevaid viljaandeid, kus oli voimalik
kirjutada kirjandusest, sh télkekirjandusest. Nditeks voib mainida
siirdeajastu ajalehtede igapdevaseid kultuurikiilgi ja kultuurilisa-
sid, nagu Areen, Arter voi Arkaadia. Samuti hakkasid kirjanduse ja
tolkekirjanduse kohta avaldama kirjutisi erinevad naisteajakirjad,
tekkisid kirjandust miiiivad ja tutvustavad internetiportaalid. Kaht-
lemata ei tohi unustada Eesti kultuuriajakirju Looming, Vikerkaar
ning Keel ja Kirjandus ja Akadeemia, millest méned vahendavad
eesti lugejale juba aastakiimneid korgetasemelisi kirjandusanaliitise.
Seega tekkis juurde terve hulk kohti ja véimalusi kirjutamiseks,
kuid samas muutus réhuasetus. Kui varem vois 6elda, et kirjandus,
sh tolkekirjandus, oli kéige tihtsam kultuurivaldkond, siis 1990.
aastate keskel hakkas vaartkirjanduse osatdhtsus vahenema. Ase-
mele tulid meelelahutuskultuur, mood, kodukujundus jm elustiiliga
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seotud tarbekunsti liigid. Suur arv juurde tekkinud arvustuste aval-
damiskohti ei pruukinud siiski olla automaatselt positiivseks mar-
giks. Voib Oelda, et korraga tekkis juurde véiga palju, ent siistema-
tiseerimata informatsiooni. Samas tekkis uute avaldamiskohtadega
juurde ka hulgaliselt pealiskaudseid, ebaprofessionaalseid ja mitte
kirjandusasjatundjate produtseeritud arvustusi, mis opereerisid
tasandil meeldib-ei meeldi. ,,Meil avaldatakse praegu uudiskirjan-
duse kohta rohkem liihitutvustusi ning arvustusi kui kunagi varem.
Aga need on paljudesse lehtedesse ja ajakirjadesse laiali pillatud
ja ei ole ega saagi olla kéiki ilmunud teoseid hélmavad.“ (Soosaar
1994: 56)

Nii voib 6elda, et kriitika muutus mones mottes massidele luge-
miseks ja tihtlasi ka lugejasobralikumaks. Samas jéi selline arvustus
kindlasti pealiskaudsemaks ja muutus ebaprofessionaalsemaks. Kui
arvustuses ka viidati mingitele puudujdikidele, siis siigavama ana-
liiisini nende puudujadkide osas jouti harva. ,Kriitika ei kipu olema
mitte analiiiisiv, vaid autoritaarne, enesekindlalt hoiakuid paiskav.
[...] Samas on kriitikas liiga palju lihtsalt imberjutustamist ja loba.”
(Hennoste 2001: 1567)

Tulles niiiid tagasi tolkekirjanduse vastuvotu juurde teises kul-
tuuriruumis, voime kokkuvotteks uuesti vdita, et nii siirdeajastu kui
ka praeguses kirjanduskultuuris on vahendamise ja tolgendamise
vajadus kahtlemata oluline. Kriitik aitab selgitada tausta ja hoiab nii
omamoodi elus huvi kirjanduse vastu.

Vaadeldaval perioodil, aastatel 1990-2000 ilmus tolkekriitilisi
seisukohavotte Eesti ajakirjadest koige enam Vikerkaares, muudes
valjaannetes taandus tolkekriitika suures osas kirjanduskriitikale.
Tolkest kirjutasid peamiselt teised télkijad ning needsamad kirjan-
duskriitikud, kes kirjutasid ka eestikeelsetest alguparanditest, eri-
alaspetsialistid, kirjandusteadlased. Tolkekriitika puudumine oli
seotud juba varem mainitud mottega, et meil ei vaadelda tolget kui
omaette tekstitlitipi. Puudus siigavam arusaam tolke spetsiifikast ja
see on omakorda puuduliku télkekultuuri tulemus. Ja kui puudub
tolkekriitika, siis puudub samas ka arusaamine tolketekstist kui oma
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eriparaga tekstist. 1999. aastal kirjutas Peeter Torop (1999: 43): ,,T6l-
kekirjandus muutub lihtsalt kirjanduseks, kaotab oma spetsiifika
ka siis, kui puuduvad tolkekirjanduse analiiiisi teaduslikud alused
ja traditsioon. [...] Veel pole kiillalt hoomatavalt fikseeritud tolgete
analiiiisi pohimotted, kriitikul pole teooriast kiillaldast tuge. Tule-
museks on kriitika puudumine ildse voi tolketeadusliku analiiiisi
asendamine kirjandusteadusliku, lingvistilise vms analiitisiga.”

Ajalehtedes ilmuvast nn péevakriitikast erinesid traditsiooni-
listes kultuuriajakirjades Looming, Vikerkaar ning Keel ja Kirjan-
dus ilmunud arvustused. 1990. aastate algupoole iiheks juhtivaks
kirjandusajakirjaks voikski nimetada Vikerkaart ja 1990. aastate
algusest kuni kiitmnendi keskpaigani oli Vikerkaare puhul tege-
mist tdiesti asendamatu materjaliga, seda erinevate kaasaegsete
mottesuundade tutvustamisel, mis omakorda oli rakendatud eesti
kultuuriruumi télgendamisele ning vaatlemisele eesti oma autorite
poolt. Samuti oli vdga heaks otsuseks Vikerkaare teemanumbrite
valjaandmine, see aitas iihelt poolt paremini suunata suurt mater-
jalivalikut ning samal ajal siduda ithte numbrisse nii Eesti kui ka
valismaiste motlejate tekste ja artikleid mingil kindlal teemal.
Vikerkaares ilmus lisaks heal tasemel ilukirjanduse télkeid, nii luule
kui ka proosa vallas. Télkekriitika osa ei olnud vaadeldaval perioo-
dil Vikerkaares siiski vdga suuremahuline, enamasti oli ajakirjas
tolgitud tekste, aga mitte arutelusid nende v6i ilmunud tolketeoste
tolketaseme iile. Samas ilmus Vikerkaares teiste kirjandusajakirja-
dega vorreldes tolkearvustusi koige enam. Samuti tuleks mainida
tolkimisele pithendatud Vikerkaare erinumbrit 2000, 2-3.

Ka saksakeelse tolkekirjanduse arvustusi ilmus kultuuriaja-
kirjadest vaadeldaval perioodil kdige rohkem Vikerkaares. Ajavii-
tekirjandust retsenseeriti siin siiski harva. Peamiselt on vaatluse
alla véetud maailmakirjanduses tuntud nimed, nagu Georg Trakl,
Franz Kafka, Hermann Hesse, filosoofid Friedrich Nietzsche ja
Ludwig Wittgenstein. Teisi ja vihemtuntud autoreid on retsensee-
rimiseks voetud ilmselt seetottu, et need on retsenseerijas tekitanud
mingeid huvitavaid (kas siis negatiivseid voi positiivseid) motteid,
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mis vajasid paberile panemist. Saksakeelse tolkekirjanduse arvusta-
jatest voiks mainida nimesid, nagu Marju Lepajoe, Sven Kivisildnik,
Marek Tamm, Lauri Pilter, Andres Herkel jt.

Keele ja Kirjanduse kriitika osa keskendus 1990. aastatel peami-
selt eesti uudiskirjanduse tutvustamisele, arvustamisele, analiiiisile.
Vaadeldaval kiimnendil ei ilmunud mitte iihegi saksakeelse tolke-
teose arvustust. [lmus kiill iiksikuid retsensioone inglise, soome ja
vene keelest tolgitud teoste kohta, kuid sellele vaatamata voib delda,
et vorreldes teiste kirjandusajakirjadega jadb Keele ja Kirjanduse
tolkearvustuste osakaal tagasihoidlikuks.

Looming tegeles sel perioodil enamasti eesti kirjanduse tut-
vustamisega, kuid aeg-ajalt avaldati ka tolkekirjanduse arvustusi.
Uuritaval perioodil ilmus Loomingus saksakeelse tolkekirjanduse
retsensioonidena vaid filosoofiliste tekstide arvustusi — Friedrich
Nietzsche, Hermann von Keyserling, Karl Jaspers. Arvustajateks
olid siin Enn Soosaar, Haljand Udam, Jaak Kangilaski. Filosoofiliste
voi méttelooliste tolketekstide retseptsioon Loomingus nditab aja-
kirja selgepiirilisust, s.t kui télkekirjandust arvustatakse, siis sageli
mitteilukirjandust.

Kirjandusloolane ja Loomingu pikaaegne toimetaja Toomas
Haug on kommenteerinud Loomingus ilmuvate télkearvustuste
temaatikat jargmiselt: ,Viliskirjanduse materjalid on Loomingus
marginaalsed ja seetdttu seal ilmunud arvustused ei mojuta tolke-
kirjanduse retseptsioonide tildilmet.“ (Haug 2007)

Nagu eespool mainitud, tekkis 1990. aastatel juurde péris palju
péaevakriitikat meedias. Kui esialgu vois tunduda suhteliselt pea-
liskaudste ja siigavama analiiiisita arvustuste kirjutamine teatud
laadi kriitika allakdiguna, voib samas siiski oelda, et kirjanduse
rolli muutumisega iihiskonnas leidis oma koha ka pdevakriitika.
Inimene, kes laseb silmadel kiiresti iile leheveergude libiseda, kellel
ei ole aega slivenemiseks, ei ootagi ajalehest viga keerulist ja siiga-
vat analiiiisi. ,Kuna ajakirjandus on muutunud jarjest enam meele-
lahutuseks, siis muutub selleks ka kriitika, mis ajakirjanduses elab.”
(Hennoste 2001: 1568)
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Arvustajad ja mida arvustati

Meie viikeses kultuuriruumis mangib kindlasti vdga olulist rolli
see, kes konkreetselt mingit teksti arvustab. 1990. aastate keskel
tuli kriitikasse hulk uusi nimesid, kirjutajaid oli palju ja kirjutasid
vdga erinevate polvkondade esindajad. Igal arvustajal on arusaada-
valt ikka oma ldhenemisviis, omad néudmised ja oma vaatenurk.
Olulised on isiklik kogemus, maailmapilt ja sihtkultuuri konteksti
tajumine. Naiteks voiks tuua ithe ja sama teose, Friedrich Nietzsche
»Ecce homo” (tolkija ja jarelsona autor Jaan Undusk, Vagabund,
1996) tolke arvustused kahes erinevas viljaandes. Mart Viljataga on
seda teost retsenseerinud Loomingus ning kasutanud oma arvustu-
ses kahe sarnases votmes teose vordlust. Ta on vorrelnud Nietzsche
teost John Stuart Milli tisna samal ajal ilmunud teose ,,Vabadusest®
(tolkija Kaja Tael, Hortus Litterarum, 1996) tolkega. Viljataga on
pidanud oluliseks tuua sisse ka Nietzsche tolkija ning jdrelsona
autori Jaan Unduski vaated Nietzsche kohta. Tolget ennast ta aga ei
kommenteeri. (Véljataga 1996)

Sama teose tolke (Nietzsche ,,Ecce homo®) arvustaja Vikerkaa-
res, Sven Kivisildnik, ldheneb tolgitud tekstile hoopis teise nurga
alt. Ta tutvustab Nietzschet kui enesereklaamijat, raagib kuulsast
filosoofist tema kommertsedu votmes. ,Nietzsche kirjutab ise-
endast, sellest, miks ta nii tark on ja miks ta raamatud on nii viga
tahtsad. [...] Nietzsche edu seisneb selles, et ta kaubastab seda,
mida meil tegelikult vaja on: instinkte, maailma, tervet méistust,
kultuuri, edenemist ja tervist.“ (Kivisildnik 1997: 98)

Saksakeelse tolkekirjanduse tdlkearvustajate hulgas on vaa-
deldaval perioodil palju tuntud kirjandustegelasi, kes tegele-
vad ka ise tolkimisega, tosi kiill, mitte alati saksa keelest — Marek
Tamm, Ain Kaalep, Tiiu Hallap, samuti on arvustajate hulgas
erialaasjatundjaid, nagu niiteks muusikaprofessor Jaan Ross,
klassikalise filoloogia teadur Marju Lepajoe voi ajaloolane And-
res Herkel, luuletajad Priidu Beier ning Sven Kivisildnik, tol-
kija ja kolumnist Enn Soosaar, tolkija, luuletaja ja kriitik Mart
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Viljataga, kirjanik, tolkija ja Ameerika juudi kirjanduse uurija Lauri
Pilter.

Uldjuhul on tdlkearvustus iisna suur to6 ja nii juhtub sageli, et
vdga pohjalikku analiiiisi ette ei voeta. Muidugi tekitab alati enam
diskussiooni ja huvi tolgitud teos, mis kuulub maailmakirjanduse
nimetuste hulka (niditeks Franz Kafka, Glinther Grass), seda eriti
Eesti-sugustes viikestes kultuurides. Samas v6ib sihtkultuuris seni-
tundmatu nimi jadda tdiesti tdhelepanuta. Samuti tekitavad suure-
mat ja drevamat vastukaja skandaalsemad nimed (nditeks Elfriede
Jelinek). Lisaks kipuvad télkearvustused kujunema iilevaatlikeks
teose Umberjutustusteks ning tolkekriitikat on vdhe. Tavaliselt
arvustatakse konkreetset tolget vaid siis, kui see on arvustaja mee-
lest viga halb. N-6 hea tolke puhul poérab arvustaja pohitahelepanu
autorile ja teosele endale. Tolkearvustuste itheks labivaks ithiseks
jooneks ongi sageli teose autori tutvustus, teose enda tutvustus ja
autori varasemate eesti keelde tolgitud nimetuste mainimine, tolge
ja tolkija tunduvad olevat korvalise tahtsusega. Ent vahel kritisee-
ritakse hoopis seda, et tolge on toimetamata. Elfriede Jelineki tolke
»Lobu laialt (tlk Hermann Sau, Kupar, 1995) arvustuses mainib ret-
senseerija Sven Parmas: ,,,,Lobu laialt on nimelt toimetamata - raa-
mat kubiseb vigadest.” (Parmas 1996) Ja sinna juurde lisatakse kom-
mentaar tolke kohta: ,,Kusjuures triikivead drritavad seda enam, et
tegemist on vdga hea ning tundliku télkega.“ (Parmas 1996)

Siinkohal julgeksin tommata paralleele eespool mainitud prob-
lemaatikaga télkekirjanduse vahendamisest teise kultuuriruumi ja
tolketekstide spetsiifilisusega. Nagu juba deldud, tekkivad tolgitud
teksti tleviimisel sageli distantsiprobleemid (ajaline nihe, erinev
tdhendus, stereotiiiipide olemasolu), samuti omandab vahendatud
tekst uues kultuuriruumis teise vaartuse. Jarelsénad, kommentaa-
rid, tutvustused ja konsultantide kasutamine, see koik peaks aitama
kaasa tolgitud teksti vahendamisele meie kultuurikonteksti ja samas
sailitama tolke spetsiifilisuse lahtekeelse tekstina. ,,,Lobu laialt”
eristub Eesti kontekstis teravalt, ent Saksa ja Austria kultuuriruu-
mis Jelineki teostel erandlik vastandlikkus puudub; 6igupoolest on
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autori vaimne side kodumaise traditsiooniga tugevam kui paistab.”
(Parmas 1996)

Samas voib ka juhtuda vastupidine - kommenteerimisega min-
nakse pisut liiale. Nii on néiteks arvanud Ain Kaalep, retsenseerides
Vikerkaares Hermann Hesse ,,Loputu unendo® tolget (tlk Piret Paa-
suke, Eesti Raamat, 1990). ,,Pean tihendama, et mind paris tdsiselt
héirisid joonealused markused. [...] Vétan endale vastutuse viita,
et Hermann Hesse vaim pahandab niisuguse editsiooniprintsiibi
parast vaga tosiselt. (Kaalep 1991: 88)

Kokkuvétteks

Kokkuvotvalt voib ehk jareldada, et siirdeajastul, eriti aga 1990. aas-
tatel, ei pooratud Eestis tolketekstile iseseisva tekstitiilibina kuigi
palju tahelepanu. Puudus sligavam analiiiis ajakirjanduses, ka kul-
tuuriajakirjade veergudel, mis oleks aidanud hoida télketekstid
eraldi eestikeelsest originaalkirjandusest. Arvustused keskendusid
kiill autori véi Zanri tutvustusele, vorreldi sarnaseid tekste, kuid
puudus pikem ja siigavam arutelu tolketekstist Eesti kultuurivilja ja
tthiskonna kontekstis.

Ideaalis voiksid tolkijad, kirjastajad, tolkearvustused ning
-kriitika toetada tolketeksti eripdara hoidmist ja tolke ithest kultuu-
rist teise vahendamisel tekkivate distantsiprobleemide maanda-
mist. 1990. aastatel (ja osaliselt ka praegu) jéi sellesuunaline tegevus
Eestis pigem norgaks. Uhtlasi voib ka todeda, et 1990. aastatel, mil
Eesti ithiskonda tabasid siirdeajastule omaselt viga suured polii-
tilised, majanduslikud ja kultuurilised muutused, valitses kirjan-
dusmaastikul moéneks ajaks olukord, kus tolked holmasid keskse
positsiooni. Ja ehkki nii védikeses riigis nagu Eesti, kus omakultuur
jadb suurrahvastega vorreldes mahuliselt alati vdiksemaks, ei saagi
eeldada, et tolkekirjandus votaks sisse téiesti perifeerse positsiooni,
on siiski oluline teadvustada tolgete rolli ja tahtsust kirjandusmaas-
tikul ning viidata télke vahendamise ja télkekriitika kaudu tolke-
tekstide spetsiifilisusele.
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SUMMARY

MEDIATION AND RECEPTION OF TRANSLATED
LITERATURE IN ESTONIA BETWEEN 1990-2000
WITH REFERENCE TO GERMAN LITERATURE

In 1991, when Estonia regained its independence, the situation in the
translation market changed dramatically. The number of translations
rose rapidly, the conventional translation methods were changed, and the
translated books of fiction acquired a central position in the system of
Estonian culture as well as in the landscape of Estonian literature. Trans-
lations became a part of the Estonian literature, and they were often seen
as original texts. At the same time translations tended to lose their own
identity as translated texts.

The aim of this article is to find out whether the social and cultural
systems of the target culture (translators, publishers, critics) were sup-
porting literary translations as such, since they involved specific type of
texts, representing rather the source culture than the target culture, yet
becoming a part of the literature of the target culture. The situation of the
publishing houses in Estonia between 1990-2000 and the importance of
translations, particularly German translations over the mentioned period
is analysed and translation criticism of the translated works from German
into Estonian between 1990-2000 in the Estonian press is discussed.

Finally, it could be said that changes in the Estonian social and cul-
tural system 1990-2000 gave a boost to new topics in literature. The posi-
tion of translated literature was significant, taking the central position in
the Estonian literary polysystem and acquired partly the role of the orig-
inal Estonian literature. It is also important to mention that during the
discussed period translation criticism in the Estonian press and literary
journals was mainly replaced by general literary criticism.

Keywords: translated literature, reception, German literature, publishing
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LOODUSE-KULTUURI
OKOKRIITILINE UMBERMOTESTAMINE
ANDRUS KIVIRAHKI JA MONIQUE ROFFEY
TEOSTE NAITEL

Maris Sérmus, Suliko Liiv
Tallinna Ulikool

Ulevaade. Artiklis uuritakse looduse-kultuuri dualismi kujutamist And-
rus Kivirdhki ja Monique Roffey loomingu niitel. Toetudes materiaalsele
okokriitikale, analiiiisitakse, kuidas kirjanikud looduse ja kultuuri vastan-
dust imber motestavad. Korvutades Roffey romaane ,,The White Woman
on the Green Bicycle® (2009), ,,Sun Dog“ (2002) ja Kivirdhki romaani
~Mees, kes teadis ussisonu“ (2007), ilmneb neis looduskultuuriline hiagu-
sus ja posthumaanne maailm, mis vaidlustab normatiivse inimkeskse
vaatenurga. Kirjanikud osutavad antropotsentrismi kriitikale ja kultuuri
muutumisele, laiendades agentsuse ja hédile loodusele ning dekonstruee-
rides looduse ja kultuuri binaarsuse. Artiklis ksitletakse uusi teoreetilisi
kontseptsioone keskkonnahumanitaariast: transkorporeaalsus, loodus-
kultuurilisus ja agentsus. Esmalt keskendutakse hiéle ja agentsuse timber-
motestamisele, joudes selleni, kuidas inimene ja loodus sulanduvad iiht-
seks looduskultuuriks.

Votmesonad: Andrus Kivirdhk, Monique Roffey, materiaalne 6kokriitika,
antropotsentrism, agentsus, looduskultuur, transkorporeaalsus, post-
humanism

Sissejuhatus

Keskkonnatemaatika on viimastel aastakiimnetel tha aktuaalse-
maks muutunud ja leidnud tee ka loodusteadustest véljapoole. Glo-
baalne kliimasoojenemine ja teised 6koloogilised probleemid teki-
tavad tha enam kiisimusi kultuuri rollist nendes olulistes teemades,
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niiteks loodushoidliku métteviisi ja suhtumise kdsitlemisel ilukir-
janduses. Eelkoige kirjandusokoloogia kirjandusteaduse maakeskse
haruna votab oma uurimisobjektiks kirjanduse ja fiitisilise kesk-
konna suhted, pakkudes nii huvitavaid ja aktuaalseid sissevaateid
koha ning looduse kujutamisse kirjandustekstides. Okokriitikal on
humanitaarias ka eripdrane interdistsiplinaarne positsioon: olles
»ihe jalaga kirjanduses ja teisega maa peal® (Glotfelty 1996: xix),
lisab o6kokriitika kirjandus- ja kultuuriuuringutesse 6koloogilise
vaatenurga.

1990. aastatel tunnustatud uurimissuunaks saanud 6kokriitika
on tdnaseks oma siinnikodust Ameerikast vilja kandunud. Eestis
on Okokriitikaga tegeldud alates 1990. aastate l6pust, kui uudsed
teoreetilised kontseptsioonid joudsid meie siirdeajastu kultuuri-
ruumi. Rohkem hakati teadvustama ja vadrtustama looduse ja
keskkonna teemasid. Okokriitika ajaloost Balti riikides kirjutavad
Kadri Tiiir ja Ene-Reet Soovik (2020), iilevaadet 6kokriitikast Eestis
saame lugeda ka Ténis Vilu (2014: 11-13) magistritoost. Okokrii-
tikast lahtuvalt on tekste analiiiisinud Kadri Tiiiir ja biosemiootik
Timo Maran. Angloameerika kirjandustele ja teooriatele tuginevad
Ene-Reet Sooviku, Maris Sormuse ja Julia Kuznetski (Tofant$uk)
tood. Esimese okokriitilise doktoritoo Eestis kaitses Maris Sormus
(2016). Sellele jargnes Kadri Tiiiiri looduskirjandust uuriv doktori-
t00 (2017), kus kombineeritakse 6kokriitikat biosemiootikaga.

Kaesolev artikkel toetub okokriitilisele raamistikule, korvuta-
des maailma tasandil perifeerseid eesti ja briti-kariibi kirjandusi.
Tépsemini on vaatenurgaks Okokriitika iiks uuemaid harusid -
materiaalne 6kokriitika —, mis tthendab uuritavas kirjanduses eri-
péraselt kujutatud looduse ja kultuuri temaatikat. Vordlusobjektiks
on tinapdeva autorite Monique Roffey ja Andrus Kivirdhkilooming,
mis on eripirane nimelt materiaalse 6kokriitika raamistikus, tosta-
tades kiisimuse looduse ja kultuuri piirist voi selle puudumisest. Kui
Kivirdhk on iiks tuntumaid Eesti kirjanikke, siis kariibi naisautori
Roffey looming on Eestis veel vdhetuntud. Vordlemiseks valitud
»Mees, kes teadis ussisonu“ (2007) ja Roffey ,, The White Woman
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on the Green Bicycle® (2009) ning ,,Sun Dog“ (2002) moodustavad
omandolise koosluse just okokriitilises raamistikus, nditlikustades
looduse-kultuuri dualismi romaanidele ithises maagilis-realistlikus
valguses.

Kui Roffey loomingut on tdstetud esile selle kohataju poolest ja
tema teoste peamine teema, identiteet, seostub tihti loodusega, siis
Kivirdhki loomingus ei ole loodust keskse teemana nii palju esile
tostetud. Ometigi on Kivirdhki menuteost ,Mees, kes teadis ussi-
sonu“ klassifitseeritud kui Eesti esimest okoromaani (Hasselblatt
2007: 1262). Erinevalt Kivirdhki romaani analiiiisimisel valdavast
eesti keele, kultuuri, identiteedi ja rahvusmiitoloogia perspektiivist
(vt nt Heinapuu 2011, Kaljundi 2007) lahtub siinne artikkel kaas-
aegsest okokriitikast. Kivirahki ja Roffey looming muutub kénekaks
just okokriitilises valguses, tostes esile looduse, mida peetakse tild-
juhul perifeerseks teemaks.

Lahtudes materiaalsest Okokriitikast, eritletakse seda, kuidas
kirjanikud looduse-kultuuri dualismile lahenevad ning kas ja kui-
das sellele viljakutseid esitatakse. Esmalt tutvustatakse materiaal-
set Okokriitikat kui paljulubavat kaasaja keskkonnahumanitaaria
suunda, siirdudes seejarel looduse-kultuuri suhete juurde Monique
Roffey ja Andrus Kivirdhki loomingus.

Materiaalne 6kokriitika: agentsus ja materiaaldiskursiivsus

Okokriitika keskendub looduse-kultuuri suhetele koige laiemas
plaanis, vottes tdhelepanu keskmeks inimese ja mitteinimlikud
olendid (nonhumans) ning keskkonnaobjektid. Kuigi inimpilk on
paratamatult antropotsentriline, pakub selline looduskeskne ana-
ladisiviis vastukaalu inimkesksusele, arvestades teiste olenditega ja
inimest timbritseva (eelkdige loodus)keskkonnaga. Seda ka seetottu,
et looduse ja kultuuri vastanduses jadb loodus enamasti tagaplaa-
nile. Selline hierarhiline suhe, kus loodus taandub varjutatud Teise
positsioonile, ulatub tagasi olendite ahelani scala naturae, mille tipus
troonivad jumal ning inimene. Kriitikat on pilvinud suhtumine
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loodusesse kui kultuurile alistatud sfaari, mitte kui @imbrusesse,
milles kultuur paikneb ja millest see on moéjutatud (Ruether 1993).

Okokriitilistes aruteludes on eriti oluliseks muutunud looduse
agentsuse ja hdile kiisimus. Kas loodusel on agentsust? Kas looduse
puhul voib radkida teatud laadi konevoimest, koguni keelest? (Vt
Abram 2010; Huggan, Tiffin 2010: 194) Juhtiva 6kokriitiku Chris-
topher Manesi sonul ,,loodus on kultuuris téepoolest vait, [sest] [...]
koneleva subjekti staatust peetakse kadedusega ainuiiksi inimeste
eelisdiguseks™ (Manes 1996: 15, originaali rohuasetus). Loodust ei
tunnustata privilegeeritud hiélena, vaid peetakse vaikivaks, nagu
on suhtutud ka vihemusrahvuste, naiste ja laste hiéltesse. Loodu-
sesse suhtutakse tihti niisiis kui Teisesse, inimestest madalamasse
ja hadletusse — kui passiivsesse mitteagentsusesse ja mittesubjekti
(Plumwood 1993: 4). Konekas on ka Scott Russell Sandersi (1996:
194) viide, et kuigi inimesed s6ltuvad planeedi varudest ja ka inim-
keha laguneb, ei ole tddemust, et oleme osa loodusest, veel emotsio-
naalselt omaks voetud, vaid on jaadud fakti nentivale intellektuaal-
sele seisukohale.

Moeldes mitmesugustele keskkonnailmingutele, nagu tuha-
pilved, vulkaanipursked, maavdrinad voi orkaanid, voib Gelda, et
loodusele on iseloomulik omamoodi kone- ja teovoime. Kui eri-
nevalt see hiil ja agentsus ka ei viljendu, peaks neid tunnustama
nende teistsugususes. Loodus kui omaette agentsus ja seega aktiivne
subjekt on keskne arusaam materiaalses okokriitikas, mis on eral-
diseisva distsipliinina vormunud 2010. aastatel ning mojutatud
eelkoige uusmaterialistlikust paradigmast.

Muidu antropotsentriline moiste agentsus — vdime muutusteks
ja tegutsemiseks — laieneb loodusele ning mateeriat tunnustatakse
kui aktiivset subjekti. Mateeria kui joud on seega agentne ,,tohus
tegutseja“ (Iovino, Oppermann 2012a: 88), mis loob siindmusi ja
pohjuslikke ahelaid (Iovino, Oppermann 2012b: 451), nagu niita-
vad ilmekalt elu mojutavad keskkonnakatastroofid. Postkoloniaalse
okokriitika esiteoreetikud Huggan ja Tiffin (2010) on miarkinud, et
moiste agentsus tuleb imber métestada kui muutuste pohjustamine,
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mitte olendi, objekti v6i ndhtuse essentsialistlik voime muutusi
pohjustada.

Selline uusmaterialistlik vaade destabiliseerib looduse ja kul-
tuuri vastandust, suhtudes loodusesse kui aktiivsesse subjekti ja
morandades nii normatiivset arusaama inimesest kui ainuvoima-
likust agentsusest. Uks tuntumaid feministlikke keskkonnatead-
lasi Stacy Alaimo on mairkinud tabavalt, et loodus ei ole vaikne,
tithi ressurss, vaid ,aktiivne, margiline joud, agentsus omaenda
tingimustel“ (Alaimo, Hekman 2008: 12). Samuti on oluline see,
et sellise agentsusena ei oma loodus ilimuslikku positsiooni, vaid
agentsus saab voimalikuks looduse-kultuuri vastastikuses suhtes.
Materiaalne okokriitika lahtub teisisonu looduse ja kultuuri inter-
aktiivsest eksisteerimisest. Keskne moiste selle viljendamiseks on
materiaaldiskursiivsus, mille jargi mateeria (loodus, fiiisilised joud)
ja diskursiivsus (kultuurilised representatsioonid) moodustuvad
teineteise 1abi (Barad 2007: 152; Haraway 2004: 2).

Arusaama loodusest kui interaktiivsest agentsusest on moju-
tanud keskkonnafilosoofia, uusmaterialismi taustaga feminism,
rohelised kultuuriuuringud ja uusmaterialism, mis on materiaal-
set okokriitikat laiemalt inspireerinud teoreetiline raamistik. Sel-
line antinormatiivne lahenemine loodusele tunnustab ,sisemise ja
vilise, meelte ja maailma seotust, ldhenedes elule, keelele, vaimule
ja sensoorsele tunnetusele mittedualistlikult® (Iovino, Oppermann
2012a: 79), voimaldades materiaalse ja diskursiivse iimbermotesta-
mist kumbagi privilegeerimata.

Materiaalse ja diskursiivse seotuse votab iiks tuntumaid uusma-
terialiste Karen Barad (2007) ilmekalt kokku méistega intraaktiiv-
sus (intra-action). Erinevalt interaktsioonist, mis eeldab iseseisvate
tiksuste eelnevat olemasolu, rohutab Barad intraaktiivsust, milles
loodus ja kultuur kujundavad teineteist vastakuti. Tegu on diinaa-
milise protsessi ehk moodustumisega (becoming).

Looduse-kultuuri vastanduse ja agentsuse kui inimkeskse moiste
tiimbermétestamine toob kaasa toeliselt ,mitteantropotsentrilise
visiooni®, nagu on mérkinud materiaalse 6kokriitika esiteoreetikuid
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Serpil Oppermann (2013a: 56). Umbermdtestamine higustab sel-
lised binaarsused nagu loodus-kultuur, objekt-subjekt. Kultuur
on alati osa teda iimbritsevast materiaalsest maailmast, kusjuures
materiaalsus peitub ka inimese enda kehas, nagu ilmestavad naiteks
inimesega koos eksisteerivad bakterid ja viirused. Taoline vaatenurk
on niisiis poordeline mitte ainult selles mottes, kuidas suhtume loo-
dusesse, vaid toob esile ka teistsuguse arusaama inimesest, kes on
selles valguses itha enam posthumaanne.

Materiaalne okokriitika on seega ka oluline eetiline positsioon,
millel on véime muuta ,kirjandusokoloogiat senindgematul moel,
nagu on mérkinud Iovino (2012: 56), kes on iithes Tiirgi okokriitiku
Serpil Oppermanniga vorminud termini materiaalne okokriitika.
Kui Oppermann (2013b: 28) on kirjeldanud materiaalset 6kokriitikat
»posthumanismi sugemetega feministliku 6kokriitikana® siis Iovino
kui ,,mitteantropotsentrilist humanismi“. Selline uusmaterialistlik
vaatenurk ,avab kaasaegses okokriitikas tédiesti uue suuna“ (Slovic
2012: 443), pakkudes vdimalusi antropotsentrismi timbermotesta-
miseks. Osutades teistele agentsustele peale inimliigi, on 6kokriitika
uus, materiaalne haru kindlasti paljulubav, kutsudes analiiiisima,
kuidas véljenduvad need omaniolised ideed kaasaja kirjanduses.

Haile ja agentsuse imbermotestamine
Monique Roffey ja Andrus Kivirahki loomingus

Nii Kivirahk kui Roffey osutavad oma teostes antropotsentrismi
kriitikale, laiendades agentsuse ja hiaile kui tavaparased inimvoi-
med loodusele. Looduse agentsus viljendub esmalt mitteinimlike
olendite kujutamises konevoimelisena. Romaanis ,Mees, kes teadis
ussisonu“ avaneb selline posthumanistlik vaade usside ja peatege-
lase Leemeti kaudu, kes on viimane ussikeelt konelev mees ja suh-
tub ussidesse kui endaga vordvédrsetesse olenditesse. Kiilaelanikud
seevastu suhtuvad loodusesse hierarhiliselt: usse tolgendatakse kui
kurje saatanlikke olendeid, jumala vaenlasi (Kivirdhk 2010: 162, 164).
Kiilasse kolides votavad inimesed omaks kristlikud téekspidamised.
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Lahtuvalt usust, et jumal 16i maailma ja looduse ning pani inimese
seda kontrollima, on kiilaelanike antropotsentriline vaade arusaa-
dav. Kiilasse kolinud ldahtuvad just sellest vaatenurgast, viites, et
jumal on teinud meid ja ,iildse kdik maailma asjad® (samas, 124).
Nad vooranduvad loodusest ja on veendunud, et ussid ei loe - loevad
voorad maad ja sealsed voimsad kirikud, nii korged, et iikski kuusk
siin ei kiiiini nendeni (samas, 125, 169).

Veelgi enam, kiilasse kolinud hakkavad eitama ussisonu, keelt,
mida kord ise radgiti. Magdaleena viidab, et selliseid sonu ei ole
olemas (samas, 163). Johannes omakorda on kindel, et kurat laseb
Leemetil kuulda miskit, mida tegelikult olemas pole: ,,Kuidas muidu
voib olla nii, et kirik neist midagi ei tea? [...] Kui ussisonad olek-
sid olemas, mdistaks neid ka paavst ja moéistaksid ka teised piihad
mehed, aga neid pole olemas, sest jumal ei ole andnud madudele
konevoimet. Nendega ei pea radkima, vaid neid peab tapma ehk siis
palvega eemale peletama [...]“ (samas, 169).

Johannese 6eldu on ilmekas nédide antropotsentrilisest veen-
dumusest, et loodusel puudub konevoime. Just nimelt (kristlikule)
kultuurile keskendumine - jumala seadmine koigest korgemale ja
usk, et ussidele pole antud konevoimet — tugevdab vastandust, kus
loodusesse suhtutakse kui hddletusse Teise. Kuna mets ei iihti tsivi-
lisatsiooni voi kultuuri kui normiga, kujutatakse seda ette kui Teist.

Selle maailmavaate loomulikustamise ja looduse ning kultuuri
porkumise tottu vodrandub kiila metsakeskkonnast niivord, et vii-
mast kujutatakse ette vaenuliku kohana ning konstrueeritakse lugu-
sid libahuntidest ja haldjatest, keda tegelikult metsas ei leidu (samas,
175, 179). Metsa paganlik kujund on kiilaelanike endi imber-
pooratud pilt. Johannes eitab isegi Pohja Konna, mérkides, et keegi
ei saa hiilgavate riiiitlite vastu (samas, 170). Kuna see iidne olend on
romaanis olemas ja seal radgitakse ka ussisonu, ei ole loodus ole-
muslikult kultuurilisest keskkonnast madalam, vaid see konstruee-
ritakse nonda inimeste motetes.

Romaanis inimestega juhtuvaid siindmusi antakse edasi paral-
leelidega loodusmaailmast. Siiski ei jad loodus ja kultuur romaanis
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korvutatuks, vaid pdimuvad mitmeti ldbi. See ilmneb eelkdige ini-
meste ja usside tegelaskujudes ning nende héile hagustumises. Kivi-
rahk 16hub traditsioonilise arusaama kurjast maost, kes ahvatleb
Eevat maitsma hea ja kurja tundmise puu vilja, kujutades usse kui
inimeste kunagisi vendi. Inimestel ja ussidel on tihine péritolu ja
nad on rdadkinud aegade jooksul tihiskeelt — ussisonu. Ussid on Kivi-
rahki romaanis agentsust omavad héélekad subjektid, kes radgivad
viimaste viheste metsaasukatega, kellest moned omakorda raagi-
vad looduse keelt. Selline héilte segunemine péarineb ussidelt, kuna
nemad on seda keelt inimestele opetanud.

Seega ilmnevad ussid iihelt poolt eneseviljendusliku subjek-
tina (self-articulating subject), nagu on looduse agentsusele viida-
nud Serpil Oppermann (1999: 4), aga teisalt on ehk veelgi konekam
todemus, et viimased metsainimesed ise radgivad eriparast looduse
keelt, koneldes madudega. Selle ilim ndide on romaani nimitege-
lane - mees, kes teab ussisonu. Enamik siiski voorandub sellest
keelest. Nagu Leemet margib: ,Ussisonad pole lihtsad, inimkoérv
suudab vaevu tabada koiki neid juuspeeni erinevusi, mis lahuta-
vad tihte sisinat teisest® (Kivirdhk 2010: 28). Inimese keel ei ole ka
nii paindlik, et ussisonade lausumisega holpsalt hakkama saada.
Metsaasukad, kes seda keelt veel moéistavadki, suudavad eristada
vaid koige lihtsamaid sisinaid.

Looduse ja kultuuri piir on romaanis usside ja inimeste nditel
veel enam hagustunud, sest Vootele lubab dpetada Leemetile ussi-
sonu nii hésti, et too ei mdistaks enam, kas ta on inimene voi uss
(samas, 29). Lisaks ussisonade valdamisele kehastab peategelane
looduse ja kultuuri ithtesulamist, roomates rohul nagu uss voi tah-
tes kaevuda maa alla nagu mutt. Kéhn Leemet sarnaneb isegi oma
valimuselt ,liigestega ussiga“ (samas, 109). Siiski éhmastub looduse-
kultuuri piir romaanis veelgi, kui Leemet leiab omale parima sébra,
ussi Intsu. Kui Leemet padstab ussi siili kdest, kes ei moista ussi-
sonu, kutsutakse ta ussikoopasse, kuhu ei ole varem paasenud tikski
inimene. Kuigi Leemet on selle kdigu pérast drevil, tunneb ta, et
ussid on omad ja nende poolt pole midagi karta (samas, 35). Ja tal on
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6igus - looduskultuuriline sulandumine ilmneb selgelt ussikunin-
gate lugupidamises, kes nimetavad Leemetit omaenda pojaks. ,,Ini-
mene, kes elab metsas ja moistab meie keelt, on meie vend [...] Aga
inimene, kes on ldinud elama kiilasse ega moista enam ussisonu,
stitidistagu iseennast. Kui ta meile liiga ldhedale satub, siis me koige-
pealt tervitame teda viisakalt, aga kui ta meile ei vasta, tdhendab
see, et ta pole enam meietaoline,” selgitab ussikuningas (samas, 36).
Tihe kooselu, kus Leemet kutsutakse ka ussikoopasse talvituma ja
poiss tunneb end pigem ussi kui inimesena (samas, 127), illustreerib
looduse ja kultuuri vordset koosolu.

Kui Leemet 6nnitleb Intsu jarglaste saamise puhul, pidades teda
ekslikult meesisendiks, ilmneb siiski looduse ja kultuuri paratamatu
erinevus. Nagu peategelane selgitab: ,Rdstikud ei suutnud ikkagi
inimesi 16puni moista, olgugi et me raakisime ithte keelt. Nemad
suhtusid inimestesse nagu noorematesse vendadesse, kellele vanem
veli on armulikult oma salakeele selgeks 6petanud ja kes niiiid kalli
kingi tobedalt minema viskab ja vabatahtlikult siili- voi sitikatao-
liseks olevuseks otsustab hakata“ (samas, 122). Ussid on uhked
loomad ning peavad teisi olendeid, kes ussikeelt ei moista, endast
alamaks. Seega vormub romaanis veel huvitavam hailte poliifoo-
nia, kuna ussisonad toimivad loodusesisese hierarhia alusena. Ussid
eristuvad teistest loomadest ussisonade konelemise alusel. Looma-
desse, kes neid sonu ei valda, suhtuvad ussid pélgusega. Siilid on
niimoodi usside arvates kolupead, niisama rumalad nagu kabid ja
mittad (samas, 34). Sarnasel moel vorreldakse kiilaelanikke koba-
ras teineteise kukil elavate sipelgatega (samas, 126). Hierarhia koige
alumisel astmel asuvad putukad - sddsed, parmud ja mesilased ei
moista ussisonu, sest nende aju on ,kodigest tolmuterasuurune®
(samas, 32). Kuigi usse peetakse konevoime tottu loomadest arukai-
maks, kujutatakse neid endiselt paralleelselt inimestega — ilmselgelt
koige targemate olevustega, kellele hddl on loomuparane omadus.

Kuna loodust ja kultuuri kujutatakse mitmekiilgse kooslusena,
ilmneb loodus romaanis hédéleka tegelasena. Kuigi ussid on kuna-
gised inimeste vennad, ei vddrtusta inimesed enam iidset looduse
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keelt, nii et ussid suhtuvad neisse kui tiihipaljastesse putukatesse
voi sipelgatesse, kes peavadki elama vingudes, kobaras koos. Peate-
gelane seevastu on looduse ja kultuuri sulandumise iilim kehastus,
koneldes ussikeeles nii hasti, et teda voib ekslikult ussiks pidada.
Sellise héilte segunemise taustal voib Leemetit kirjeldada kui loo-
duse osaks saanud kultuuri (natured culture) ning konevoimelisi
usse omakorda kui kultuuristunud loodust (cultured nature), nagu
on looduse-kultuuri piiri hagustumist kirjeldanud oOkofeminist
Patrick D. Murphy (1995: 89).! Romaanis ,Mees, kes teadis ussi-
sonu“ moodustub iihtne narratiiv, kus looduse ja kultuuri vastan-
dus motestatakse iimber. Tundub, et autor on teadlikult kriitiline
antropotsentrismi suhtes. Arvestades globaalseid keskkonnaprob-
leeme ja looduse-kultuuri pdimitust {tha enam pandeemiatest moju-
tatud maailmas, on inimkesksuse imbermétestamine joudnud ka
nullindate kirjandusse.

Erinevalt Kivirdhki romaanist, kus inimesed raagivad looduse
keeles, on loodus Roftey romaanis ,,The White Woman on the Green
Bicycle® kénevéimeline, koneldes inimkeeles. Selles raamatus on
konevoimelised Trinidadi mied, vesteldes peategelase Sabine’iga,
kes on koos abikaasa George’iga emigreerunud Inglismaalt Trini-
dadi. Sabine arutleb sel teemal, mérkides oma pojale:

Ta vastab. Mitte alati, aga ménikord.

Tema?

See naine, seal iileval. Koikjal imberringi. Kas sa ei nde teda?
(Roffey 2009: 97)*

! Kivirahki teost voib vaadelda ka looduskirjanduse taustal, kus on kesksed téhele-

panekud loodusest ja looduse hingeline tdhendus, samuti epiteetiderohkus ja rahva-
parimuse pdimimine teksti (Tair 2003). Kivirahk kiill ilmselgelt laenab juba folklooris
tuntud votteid, kuid ta ei kujuta tiksnes arhailist maailmapilti. Nagu mérgib ka Hei-
napuu (2010), ei ole folkloorset materjali laenatud otse nagu ,Rehepapis®, vaid motiiv-
haaval ja sadstvalt.

2 Tsitaadid on tolkinud Maris Sérmus.
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Niisiis ei ole loodusele omistatud ainult konevoime, vaid teda on
kujutatud ka kdhu, puusade, kurvide ja muude kehaosadega rohelise
maginaisena, tommates paralleele naise ja looduse kui feminiinse
ruumi vahel ning toonitades looduse kehalisust. Veelgi enam - hial
on omistatud marginaliseeritutele: loodusele ja naisele, kes koondu-
vad iihte isikusse ja kelle subjektipositsiooni selline kujutusviis too-
nitab. Toogem vaid iiks ndide haélekast loodusest — Sabine p66rdub
magede poole nii:

[Sabine:] Sa oled kaunis, tead ju seda.

[méed:] Nii ka sina.

[Sabine:] Ma vihkan sind. Mu abikaasa armastab sind.
[méed:] Nad koik armastavad sind. (Samas, 262)

Konevoimeline kehaline loodus muutub Sabine’i konkurendiks,
avades armukolmnurga, sest George armub Trinidadi vorratusse
loodusesse. George on juba enne saarele joudmist momisenud unes
savannirohust, kuldsetest sisalikest ja eksootilisest lindudest (samas,
193). Ta ,eelistas neid metsikuid smaragdrohelisi méagesid, metsa ja
Trinidadi voimutsevat ootamatut maastikku omaenda kodumaa,
Inglismaa ahmastele maastikele (samas, 51).

Looduse eriparane kujutamine murendab looduse-kultuuri kui
passiivse objekti ja aktiivse subjekti binaarsust, rohutades loodust kui
kehalist, kone- ja ka teovoimelist tegelast. Viimane tunnus - agent-
sus - vdljendub kirjeldatud kénevéimes, kuid loodus avab ka romaani
sindmusteahela, purustades peategelaste abielu: George armub kir-
jeldatud loodusnaisesse, pohjustades pingelisi vestlusi Sabine’i ja
magede vahel. Loodust voib seega mairatleda kui narratiivset vahen-
dit armukolmnurga esiletoomiseks. Kuigi George esindab kultuuri,
on ta loodusele ldhemal kui tema naine, ning selline ldhedus toonitab
veelgi looduse feminiinset dimensiooni. Looduse agentne kohalolu
ilmneb romaani viltel looduse suursugususes ja tegelaste tundes, et
nad on timbritsetud millestki endast vdimsamast (samas, 195).

Mitteinimlikku agentsust saab kirjeldada ka kui pealetiik-
kivust — Sabine tajub, et taevas vahib teda ja ,pillub oma kiiri®
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(samas, 197). Sabine tunnetab, et ta on jalus, ja tahab minema paa-
seda. Loodusmaailm moodustab romaanis olulise omaette tegelase,
kes on inimestega vorreldes isegi korgemal positsioonil, pommita-
des neid puult kukkuvate viljade voi agressiivse vihmaga (samas,
430, 262). Sedasi silmanidhtavalt tegutsedes ei ole loodus kaugeltki
vaikne, passiivne voi staatiline. Looduse elujoulisus ja agentsus on
ilmekalt koondunud Sabine’i tahelepanekusse: ,Méginaine tundub
malbe, aga tegelikkus on vastupidine. See méginaine kihab elust®
(samas, 331).

Romaanis ,The White Woman on the Green Bicycle“ on loodus
niiansseeritud tegelane, kuna see joud on tegelikkuses vigagi ambi-
valentne. Nii nagu Kivirdhki romaanis on mitmesuguseid haili, osu-
tab ka Roffey looduse sisemisele konfliktile. Nii kardavad niiteks ka
linnud méaginaise mithisevat vihma: ,Linnud 16petasid sddistamise.
See valing oli kurdistav. Vihm oli sedasi [médgedest - M.S.] saabudes
piitsutav, pommitav® (samas, 262). Looduse kujutamine dhvardava
ja voimsana viitab sellele, et looduse agentsusel on narratiivi teis-
tele subjektidele otsene, materiaalne tagajarg. Kuigi korvulukustav
vihm tabab peaasjalikult inimesi, destabiliseerib lindude hirm loo-
duse mojuvoimu. Loodus ei suuda omaenda joudu kontrollida, vali-
mata oma viljade ja vihma sihtmarki, nagu ilmneb selles tsitaadis:

Roosad greibid olid nii rasked, et murdusid oksal, purunedes ras-
kelt maapinnal. Avokaadod pommitasid rohtu nadalaid. Laimi-
puud siilitasid kollaseid gloobuseid. Kookospalmid olid pikad, ldi-
kivad, lennutades aeg-ajalt koerte pihta rohelisi pahkleid. Punaste
trompetite rea moodustav kibuvitsapodsas varjutas paikese. Ma
[Sabine — M.S.] eilahkunud. Ma taandusin. Koigest sellest 166dud.
(Samas, 430)

Loodus riindab taas ka oma kaaskondseid, teisi mitteinimlikke olen-
deid, olles vaenulik nende suhtes, kes on allunud inimesele. Loodus
ei ndi suutvat oma joudu kontrollida, nagu ilmestavad juba puuoksal
murduvad viljad. Selline kujutusviis rohutab looduse voimu niians-
seeritust ja agentset iseloomu.
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Nii Trinidadi méded kui ka inimeste vennad, ussid, ilmnevad
seega agentsete subjektidena, kes on nii kone- kui ka teovoimelised.
Kuigi ussisonu oskavad vihesed, kaasneb selle keelega voim. Hiie
néiteks suudab hundid uinutada just loodusele omase keelega ja see
osutub ka elusid paastvaks: jadb ju keldrisse loksu langenud Leemet
elama ténu sellele, et ussisonad, erinevalt poisi hiitietest, kanduvad
labi maapinna ussideni (Kivirdhk 2010: 140), nagu poisi vanaisagi
on elus seetottu, et hiilged kuulevad merel mehe sisinat (samas,
212). Maailmas, kus koik teised peale peategelase on ussisonad
unustanud, on sel isedralikul keelel siiski méjuvéimu - juba iiks-
ainus digesti hadldatud sona voib aidata elu padsta voi selle hoopiski
lopetada. Eelkoige murendab mitteinimlik agentsus selliseid kivine-
nud dualisme nagu loodus-kultuur, passiivne-aktiivne voi hdiletu-
konevoimeline. Loodusele héddle omistamine omakorda rohutab
looduse ekspressiivset kiilge, mis on keskne arusaam materiaalses
okokriitikas. Materiaalsed okokriitikud ldhtuvad nimelt arusaa-
mast, et koik looduse osad aatomiosakestest kuni korgemate tasan-
diteni omavad agentsust, loomingulisust ja ekspressiivsust, mis on
taheldatav nditeks maavérinates, vulkaanipursetes, mesilastantsus,
vaalade laulus, liikide kohtumisel, aga ka amblikuvorgu delikaatses
mustris (Oppermann 2013a: 57-59).

Looduse ja kultuuri sulandumine tihtseks looduskultuuriks

Omistades loodusele hédle ja agentsuse, lahknevad Roffey ja Kivi-
rahk antropotsentrismist kui normist, kuid nende looduskujutus
on veel omandolisem. Nimelt sulanduvad loodus ja kultuur viimaks
taielikult, viidates materiaaldiskursiivsele koosolule ja seega post-
humanistlikule maailmapildile, kus loodus ja kultuur pole enam
rangelt eristatavad.

Vaadelgem esmalt romaani ,,Mees, kes teadis ussisonu’, kus selle
tillimaks néiteks on tiks viimaseid metsaasukaid Meeme. Tal puudub
kindel peatuspaik ja teda on enamikul juhtudel ndha lamamas maas
nagu puuleht maapinnal (Kivirdhk 2010: 10). Ka Leemet moétiskleb
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selle kummalise tegelase iile: ,Mis inimene see Meeme oieti oli?
Nagu juba 6eldud, mina olin teda ndinud alati iiksnes kusagil vede-
lemas ja veini kaanimas, varasematel aegadel seent soomas. Ta nigi
vdlja kuidagi tatine, vaigu ja poriga koos, silmad dhmased ja kul-
mud kooma téis. Tema valimus polnud usaldusvédarne.” (Samas, 48)
Kuigi Meeme piirjooned on ebamédrased, on tema minevik teistele
metsainimestele teada: ta on olnud végev sdjamees, kes on seisnud
vastu sodimisele moodsate relvadega. Niiiid, kus inimesed vabataht-
likult kiilla kolivad ja iseend koloniseerivad, ei hooli Meeme enam
millestki, hinnates vaid kiilameeste veini. Nagu ta selgitab, ,,sa ei saa
ise ka enam aru, kas oled elus voi surnud. Lihtsalt lebad nagu laip“
(samas, 107).

Just nimelt sellist ebamddrasust Meeme esindabki - ta ei ole
enam selgelt piiritletud inimene, aga ka mitte tdielikult looduse
osa. Tema tegelaskuju siimboliseerib iihtset looduskultuuri, nagu
on sellist piiride hagustumist kirjeldanud Donna Haraway (2004:
2). Meeme isik koondab endasse tdpselt taolise voolava arusaama
loodusest ja kultuurist. Nagu Leemet mirgib, muutub Meeme iiha
enam mattasarnaseks:

Tema roivastel kasvas sammal, tervet nagu katvasse habemesse
takerdusid surnud putukad, langevad puulehed ja igasugune muu
kodu. Selle sodi seest paistsid vélja vaid kaks silma, mille ripsmed
olid segunenud dmblikuvorguga, ning punaste paksude huultega
suu. Selle suu juurde tostis Meeme iga natukese aja tagant lahkri
veiniga. Oli tdiesti arusaamatu, kuidas ta ikka veel suudab endale
joogipoolist hankida; tema védlimuse jirgi voinuks arvata, et tal
kasvavad kannikatest vélja juured, mis teda mullas kinni hoiavad.
(Kivirdhk 2010: 153)

Selline inimese kujutamine labipéimununa sambla, putukate ja
koduga naitlikustab uusmaterialistlikku arusaama materiaalse ja
diskursiivse kooseksisteerimisest. Nagu rohutab Karen Barad oma
moistega intraaktiivsus (intra-action), moodustuvad loodus ja kul-
tuur tdepoolest teineteise 1dbi - Meeme muutub looduskultuuriliseks
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olevuseks kontaktis maapinnaga ja sammal omakorda leiab keha,
millel edasi kanduda. Ebaméaraste joontega Meeme on nimetatud
asjakohaselt inimmattaks (samas).

Taoline isedralik kujutusviis rohutab teisisonu iithtset loodus-
kultuuri, kus ,loodus ja kultuur tombuvad teineteisesse kokku*
(Haraway 2004: 138). Meeme nditeks mérgib, et ta mitte iiksnes ei
sarnane lehekoduga, vaid ongi selleks muutunud. ,Jah, ma kodu-
nen,” todeb ta (Kivirahk 2010: 194). Veel enam, ta tahab madaneda
sellessamas paigas, kus ta sureb, ning saada itheks oma koduse met-
saga. Toéepoolest — Meeme lahustubki viimaks pinnases, nii et tema
keha ja looduse vahelt kaob igasugune piirjoon. Inimlik ja mitte-
inimlik sulanduvad, tuues esile transkorporeaalse ruumi. Mbiste
transkorporeaalsus on vorminud iiks uusmaterialistliku feminismi
esiteoreetikuid Stacy Alaimo, selgitades seda kui ,aegruumi, kus
inimkeha kogu selle materiaalses lihavuses ei saa eristada ,loodu-
sest voi ,,keskkonnast® (Alaimo 2008: 238). Loodus ja kultuur
»kohtuvad ja segunevad® (samas), nii et inimsubjekt on ,olulisel
madadral ja igavesti seotud ainevoogude ja keskkonna agentsustega“
(Alaimo 2012: 476). Selline inimkeha ja looduse lahutamatu seostu-
mine on ilmne I6pustseenis, kus Meeme on muutumas pinnaseks:

Oli olemas ka Meeme, ehkki teda inimeseks nimetada tundus
ilmse lijaldusena. Ta oli kaotanud viimsedki piirjooned ning kui
ma talle lahemale astusin, ei suutnud mina kiill tépselt Gelda, kus
16ppes tema keha ning algas sammal. Omajagu oli selles siiiidi
ka metsas valitsev pimedus, kuid Meeme négi toesti vilja kui-
dagi loodusesse lahustununa. Ta oli otsekui tiles sulanud ja laiali
valgunud lumehang. Seesama sammal, mis kasvas tema kiilje all
ning korval, kasvas ka tema peal. Liiati tundus, et ta pole kaua
aega paigast liikkunud, sest teda katsid paksu kihina puude otsast
pudenenud stigisesed lehed. Tema négu oli tume nagu muld ja
siit-sealt lohenenud ning silmad ldikisid selle kooriku seest mulle
vastu nagu kastepiisad. (Kivirdhk 2010: 374)

89




90

Maris S6rmus, Suliko Liiv

Siinse piire trotsiva looduskultuurilise olevuse keha on lahustunud,
saades iiheks loodusega ning lagunedes samblas ja mullas. Loodus
omakorda on agentne, haarates inimese iile kontrolli ja lahustades ta
viimaks endas. Ahmaselt eristatav inimene on muutunud téielikult
»mitteinimliku maailmaga labipéimunuks® (Alaimo 2010: 2), liites
omavahel inimliku ja mitteinimliku korporeaalsuse. Kuna Meeme
keha on loodusest eristamatu, on loodus téepoolest niisama ldhedal
nagu ,omaenda nahk®, nagu margib Alaimo (2008: 238) transkor-
poreaalse sulandumise kohta. Meeme {itleb samuti Leemetile, et ta
juba tunneb, kuidas taimed temast varsti labi kasvavad ja kitsed seda
sammalt viimaks s66vad (Kivirdhk 2010: 375). Kui Leemet viimast
korda sellest kohast modda konnib, on Meeme négu juba ,laiali
pudenenud ja kehast polnud jirel muud kui ndtske ollus, lomp
mitaste vahel, millest vois iile hiipata, kui ei tahtnud jalgu maérjaks
teha” (samas, 377).

Meeme tegelaskuju illustreerib seega ilmekalt arusaama keha-
devahelisest ruumist, kus tema inimkeha ei ole enam loodusest ega
selle agentsetest joududest eristatav. Meeme muutub maapinnaks —
lehetaolisest olendist maa peal pinnaseks endaks -, luues meelde-
jadva kujundi looduse ja kultuuri intraaktiivsest moodustumisest,
kus inimlik ja mitteinimlik on ldbi péimunud ja moodustuvad tei-
neteise labi. Inimese loodusega ithtesulamine avaldub rohkematelgi
juhtudel: Leemeti kaudu, kes jddb viimaks elama Pohja Konna kiilje
vastu, tolle koopasse; poisi ema kaudu, kelle elutee 16peb koos ussi-
dega ussikoopas; vanaisa kaudu, kes roomab oma saarel nagu uss
ja kelle suus peituvad usside miirgihambad; Leemeti 6e kaudu, kes
asub elama tihes karuga, muutudes isegi viimaks karusarnaseks.

Looduse ja kultuuri ithtesulamine ja {thes moodustumine on
samuti esiplaanil Monique Roffey esimeses romaanis ,,Sun Dog".
Ténapdeva Londonis asetleidva siindmustikuga romaan jutustab
peategelasest Augustist, kes otsib oma bioloogilist isa, ning selle
identiteediotsingu oluline paralleel on aastaaegade vaheldumine
ja keskkonnamuutused, mida August kogeb isiklikult. See maagi-
lise realismi raamistikku paigutuv romaan kujutab Augusti keha
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transformatsioone, mis kulgevad tsiikliliselt, paralleelselt looduses
asetleidvate muutustega.

Romaani olulise tausta moodustab atmosfdaarinahtus paikese-
koer — molemale poole pdikest moodustuv halo, mida voib télgen-
dada kui neid inimesi, kes on véidetavalt Augusti isa. See néahtus
ei kujuta endast siiski iiksnes paralleelset tasandit, vaid rikastab
Augustit keskkonnateadvusega, nii et tema keha muutub samas riit-
mis keskkonnamuutustega. August on ilma suhtes tundlik ja kogeb
keskkonnamuutusi omaenda kehal. Talvel on ta keha kaetud hér-
matisega, mis meenutab esialgu 166vet, kuid peagi moodustuvad
kehakumerustesse ka jadpurikad (Roffey 2002: 90). Kevade saabu-
des puhkeb August sona otseses mottes d6ide — pungad puhkevad
»vaikselt, valuta, tihe- ja kahekaupa, iile66 voi vahel paeva jooksul®
sormede ja varvaste vahel ning iile keha (samas, 103). Nagu peatege-
lane taheldab, ,kasvatasin ma ka lehti“ (samas, 254). Suvel praguneb
kuumuses Augusti nahk ja 6ide puhkevad liiliad. Viimaks stigisel,
nii nagu loodus heidab oma virvilise kuue, langevad vilja Augusti
juuksed, ripsmed ja sérmekiitinedki (samas, 307). Ja nii nagu taevast
kallab vihma, eritab ka tema keha vett (samas, 104).

Need tsiiklilised loodusmuutused Augusti inimkehal viitavad
kooslusele, milles loodus ja kultuur moodustavad omavahel seo-
tud stisteemi ning kus inimene on tundmatuseni muutunud - tema
kontrollile allumatute joudude meelevallas, nagu votab lahtepunk-
tiks posthumaanne eetika (Alaimo 2010: 20). Augusti erakordne
positsioon iihteaegu nii kultuuri kui loodusena on markimisvéarne,
sest ta ei tunne kiill oma bioloogilist isa, kuid leiab uue isafiguuri
looduses, kes vormib temast midagi uut. Looduskultuuriline sulan-
dumine Augusti isikus on koige ilmekamalt kirjeldatav Rosi Brai-
dotti moistega transpositsioon, mis viitab vahepealsele ruumile, kus
loodus ja kultuur ringlevad voolava moodustumise protsessis (Brai-
dotti 2006: 5). Oma looduskultuurilise hiibriidsusega niitlikustab
August nomaadilist subjekti, nagu seda on kirjeldanud Braidotti:
hiibriidne mitteunitaarne subjekt, kes on iihteaegu materiaalne
ja diskursiivne, lohkudes binaarsed opositsioonid. Augusti kehal
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toimuvad muutused on kirjeldatavad nimelt sellise transponeerimi-
sena - ,fluiidse, voolava moodustumise[na]“ (samas, 9), mille kii-
gus August on péimunud end iimbritseva materiaalse maailmaga,
ja seda tema enda kehal. Olukorras, kus loodusest saab Augusti isa,
joonistub vilja ka alternatiivne looduse sugu, arvestades seda, et
muidu on loodust traditsiooniliselt naiselikuks loomisruumiks pee-
tud. Loodus on Augusti isa, nagu ta on koigi inimeste isa.

Hiibriidse tegelasena demonstreerib August seega poorset loo-
duskultuurilist keha, milles ta tunneb end hasti. Naiteks suhtub ta
oma kehal tdrkavatesse pungadesse armastuse ja hoolega (Roffey
2002: 107). Veel enam - August saab isaks, kasvatades 6rnu pungi,
»viikseid haavatavaid siidameid® (samas), mis vajavad hoolt ja kait-
set. August leiab isa iseendas, sest need pungad on nii tema kasvata-
tud kui ka osa temast, mida ta armastab ja millega end identifitseerib.
Teisisonu ei tea August kiill oma bioloogilist isa, kuid leiab isaduse
enda eriparases isikus, kasvatades ka lilli ja muid olendeid - oma
mittenormatiivseid lapsi. Kandes teisi olendeid oma kehal, tunnetab
August kehas rakkude jagunemist, ,uue elu algamist® (samas, 107).
Selline erakordne loodusest tingitud isadus tostab esile looduse ja
kultuuri lahutamatu terviku.

Terviku moodustumises on olulisel kohal ka puud, millega
August tunneb kooskola, muutudes ise puuks - kasvatades lehti ja
heites selle rohelise kuue minema, nii nagu vahetab oma riiiid loo-
dus. August saab looduse orgaaniliseks osaks, nii nagu loodus tema
loomulikuks osaks. Selline poorne looduskultuuriline keha tdstab
esile transkorporeaalse ruumi, nagu néitlikustab ka Meeme. Lahtu-
des looduse ja inimkeha seostest, nagu neid kirjeldab Stacy Alaimo,
voib Gelda, et Augusti puhul on loodus tdepoolest niisama ldhedal
kui omaenda nahk, sulandudes inimese kehaga. Selline ldhedus ilm-
neb eriti meeldejadvalt Augusti kehal puhkevate 6ite kaudu, mida ta
kirjeldab kui ,,6isi lihal. Roosa roosal® (samas, 98).

Taoline meeldejadv kooslus, nagu seda nditlikustab Augusti
keha, tostab esile sellised uusmaterialistlikud ideed looduse ja kul-
tuuri vastastikususest nagu transkorporeaalsus, transpositsioon ja
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intraaktiivus. Loodus ja kultuur moodustuvad ja ilmnevad tiheskoos
Augusti kehal ning selle labi. Seejuures osaleb mateeria aktiivselt
moodustumise protsessis. nagu rohutab ka Barad (2007) performa-
tiivset arusaama mateeriast kui agentsusest. Loodus teeb Augustist
iseenda isa, kuni ta leiab oma toelise isa. Uldiselt dekonstrueerib
Roffey radikaalselt looduse-kultuuri binaarsuse — inimene saab loo-
duse orgaaniliseks osaks ning materiaalne maailm osaks temast.
Selline eriparane vaade eitab inimese tilimuslikku positsiooni, juh-
tides tdhelepanu faktile, et inimene on alati osa teda iimbritsevast
materiaalsest maailmast.

Kokkuvéote

Kivirdhk ja Roffey l6huvad looduse-kultuuri jdiga eristuse ning
hierarhilise arusaama neist kui passiivsusest ja aktiivsusest, haile-
tusest ja konevoimelisusest ja muudest kaasnevatest binaarsustest.
Muidu antropotsentrilised moisted hdiil ja agentsus laienevad mate-
riaalsele maailmale, nii et loodus kerkib esile ,eneseviljendusliku
subjektina“ (Oppermann 1999: 4). Analiitisitud romaanid konetavad
teineteist isedranis materiaalse okokriitika raamistikus. Inimlik ja
mitteinimlik keel segunevad - inimesed on hoolimata kéigest loo-
duslikud olendid ning loodus ise konevoimeline ja seega kultuuri-
line olend. Looduse agentsus viljendub iihteaegu konevoimes ning
aktiivsuses, mille tagajiarg on inimese ja looduse voimupositsiooni
timbermotestamine.

Lisaks tuleb romaanides esile binaarse loogika 16plik murene-
mine: loodus ja kultuur sulanduvad ka selle sona koige otsesemas
tahenduses. See ndhtub eelkdige inimkeha ja looduse transkorpo-
reaalses labipoimumises. Romaanis ,,Mees, kes teadis ussisonu® ei
kasva sammal tiksnes Meeme kehal, vaid see inimene muutubki
samblaks. Inimene muutub samamoodi posthumaanseks Roftey
romaanis ,,Sun Dog" kus Augusti keskkonna taktis muutuv keha
moodustab tsiiklilise siisteemi, kus loodus ja kultuur on pide-
vas vastastikuses muutumises. Looduse-kultuuri dualismi asemel
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néitlikustavad romaanid uusmaterialistliku eetika valguses inimese
ja looduse transkorporeaalset péimumist — ja seda péris lahuta-
matult.

Kokkuvéttes ndhtub, et Roffey ja Kivirdhk osutavad moélemad
radikaalselt looduse ja kultuuri piiri tiletamisele, nihutades norma-
tiivset inimkeskset vaatenurka ning seljatades niimoodi arusaama
kultuurist kui millestki, mis on loodusest eraldi ja sellest midagi
enamat. Uuritavad kirjanikud métestavad timber sellised moisted
nagu konevoime, agentsus ja keha ning nii vormub analiiiisitud
romaanides diinaamiline maailm, kus loodus ja kultuur moodustu-
vad tihes ning sulanduvad iihtseks tervikuks.
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SUMMARY

ECOCRITICAL RETHINKING OF NATURE-CULTURE
ON THE EXAMPLE OF ANDRUS KIVIRAHK’S AND
MONIQUE ROFFEY’S WORKS

This article focuses on how nature and culture are transformed beyond
recognition in contemporary British-Caribbean (Monique Roffey) and
Estonian literature (Andrus Kivirdhk), shattering the anthropocentric
core of the concepts of agency, body, and voice. Situated in the new mate-
rialist paradigm, we follow on from such re-conceptualisations in material
ecocriticism. In line with this view, Roffey and Kivirdhk mingle nature
with humans as a subject, threatening anthropo-normativity. Being artic-
ulate and bodily, nature emerges as a cultural creature, uncannily entan-
gled with culture, as in Roffey’s “The White Woman on the Green Bicycle”
(2009). Further compelling is the naturalisation of culture in “Sun Dog”
(2002): the human body forming a porous natural-cultural body. Nature
and culture truly collapse, suggesting the posthuman body as a material-
discursive phenomenon. The novelists furthermore suggest the blurring
of human and nonhuman languages: the emergence of nature as articu-
late and the view of humans as natural creatures. In “Mees, kes teadis
ussisonu” (“The Man Who Spoke Snakish”, 2007), anthropocentrism is
finally dissolved in merging nature and culture and suggesting their intra-
active becoming. Both writers thus compellingly indicate that agency, voice

and body are not singularly human but span the natural world around us.

Keywords: Andrus Kivirdhk, Monique Roffey, material ecocriticism,
anthropocentrism, agency, natureculture, transcorporeality, posthuman-

ism
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LEHEKOOMIKS 1990. AASTATE EESTIS

Mari Laaniste
Eesti Kunstiakadeemia

Ulevaade. Artikkel iseloomustab iilevaatlikult 1990ndate Eestis siirde-
aegse ajakirjandusbuumi ning laiema kultuurilise teisenemise osana tek-
kinud lehekoomiksiribade lainet. Moodsa ja lddnelikuna tajutud formaat
torjus leheveergudelt varem menuka karikatuuri ning moned arvukatest
uutest lehekoomiksisarjadest nagu Madis Otsa ,Pesakond saavutasid
suure populaarsuse. Tsensuurijargsele koikelubatavuse atmosféarile ise-
loomulikult pakkusid koomiksid sageli taotluslikult toorest ja amatoo6r-
likku kunstilist teostust ning védgivaldset ja vulgaarset sisu. 1990. aastate
teises pooles, kui triikimeediamaastik stabiliseerus ning hoiakud moo-
dukamaks muutusid, hakkas lehekoomiksilaine erinevatel pohjustel vai-
buma. Kohalik materjal asendati enamjaolt télkekoomiksiga ja osa loo-
mingulisi impulsse suubus uuel sajandil soltumatusse koomiksisse. 1990.
aastate koomiksiparandist avaldatakse siiani tritkis itksikuid reliktsarju
ja kuigi seda valdkonda on seni vihe uuritud, voiks lehekoomiksipdrand
leida tulevikus enam akadeemilist tihelepanu.'

Votmesonad: koomiks, ajalehekoomiks, siirdeaeg, 1990. aastad, triiki-

ajakirjandus, visuaalkultuur, popkultuur

Sissejuhatus

1990. aastad olid tunnistajaks visuaalse huumori ulatuslikule tei-
senemisele Eesti tritkimeedias. 1980. aastate 16pul ja 1990. aastate
esimesel poolel rajatud arvukad uued ajalehed piitidlesid sisulise
ja vormilise mittenéukogulikkuse poole. Muutunud oludes kaotas

! Artikli valmimist on finantseerinud Eesti Teadusagentuuri grant PRG636 ,Eesti

siirdekultuuri arengumustrid (1986-1998)*.
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oma positsiooni valdkonna senine dominant, vabavormiline tihe-
pildi-karikatuur ning esile tousid lddne tritkimeediast tuntud for-
maadid, regulaarselt ilmuv lehekoomiksiriba ja pédevakajaline
toimetuse karikatuur.

Kiimnendi esimesel poolel, nn segaduse ja otsingute etapil (Saks
2011: 24-26) vormis lehtedes ilmunud visuaalse huumori uut nagu
ajastu ise: ithelt poolt vérskelt tsensuurist vabanenud ithiskonna
kriitikavaba ja elev koikelubava avatuse atmosfdar, teisalt ajakirjan-
dusmaastiku kiirete ja siigavate muutustega (erastamised, vanade
vdljaannete sulgemised, kommertsialiseerumine) kaasnenud heit-
likkus ja majanduslik ebakindlus (vt nt Paju 2004: 25-29). Nagu
ka ajakirjandusvaldkonnas laiemalt (vt nt Vihalemm, Lauristin
2004: 15), leidis visuaalse huumori autorkonnas aset poélvkonnava-
hetus, mis tadhendas olulise osa seniste tegijate taandumist ning uute
tahtede esilekerkimist. Asjaolude koosmojul kujunes Eestis moneks
ajaks vilja pretsedenditu, aja- ja kohaspetsiifiline kodumaiste aja-
lehekoomiksite buum. Meeldejadvamad niited, nagu Madis Otsa
»Pesakond® voi Rainer Sarneti ja Rein Paku fotokollaaz-koomiksid,
jagasid tihti vaid kaudset vormisarnasust turvalist ja pigem hambu-
tut huumorit ning ontlikku joonistuslaadi esindanud télkekoomik-
sitega. Koomiksiribad, mida siinsed laiatarbe-ajalehed toona kerge
meelelahutuse pahe avaldasid, pakkusid sageli taotluslikult toorest
ja amatoorlikku kunstilist teostust ning sisu, mis voib tagasivaates
mojuda ehmatavalt nihilistliku, transgressiivse ja vulgaarsena.
Buumi ei jaitkunud kauaks, kiimnendi teises pooles, mil ajakirjan-
dusmaastik koomale tombus ja stabiliseerus (vt nt Vihalemm, Lau-
ristin 2004: 16-19; Saks 2011: 27-28), rauges lehekoomiksilaine hoog
ning uueks sajandiks olid alles vaid riismed.

Artikkel piitiab anda iilevaate nii lehekoomiksiribade laine ula-
tusest kui sellele iseloomulikest joontest. Tegemist on koéige pone-
vama ajastuga Eesti koomiksi katkendlikus arenguloos, ning laie-
mas pildis tthe 1990. aastate Eesti popkultuuri silmatorkavama uue
arenguga. Marginaalsusest ajutiselt fookusesse tousnud valdkonnas
toimunud protsessid illustreerivad iihtlasi siirdeajal aset leidnud
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laiemat kultuurilist teisenemist, sh katseid end kultuuriliselt ,,taas-
ladnestada“, mis voisid viia ootamatute tulemusteni.

Artikkel toetub autori varasematele toodele Eesti karikatuuri ja
koomiksi ajaloo teemadel (nt Laaniste 2001; Laaniste 2009). Teiste
autorite uurimustest sarnasel teemal on olulisim Mart Normeti
bakalaureuset6o ,Eesti koomiks Eesti ajakirjanduses 1990ndatel
aastatel (Normet 2001), mis sisaldab pohjalikku statistilist tilevaa-
det kiitmnendi jooksul Eesti lehtedes ja ajakirjades ilmunud koo-
miksitest (olukorras, kus toonane triikiajakirjandus on suuresti
digiteerimata, on see osutunud toeliselt tainuvédarseks) ning katset
analiitisida selle sisu, vormi ja vaartusi ihiskondlikus ja ajakirjan-
duslikus kontekstis. Tdiendavat tausta on aidanud luua erinevad
uuringud ja asjaosaliste malestused 1990. aastate Eesti koomiksi- ja
ajakirjandusmaastikust, empiirilise materjali eripara aidanud lahti
motestada rahvusvahelised koomiksiuuringud (tuleb siiski mai-
nida, et spetsiifiliselt lehekoomiksiteemalisi uuemaid kasitlusi on
vaga vihe).

Artikli maht ei voimalda pikemat korvalepdiget ajalehe-
koomiksi kui formaadi eripara voi péritolu selgitamisesse; huviline
voib leida abi pohjalikest {ilevaateteostest Ameerika ja Euroopa koo-
miksite kohta (nt Horn 1996; Sabin 1996). Oluline on osutada, et
vahetu murrangujargne ajastu pakkus pikalt lehekoomiksivaeses
idablokis asunud Eestile iisna lithikese vdimaluse-akna kohaliku
eripiara arendamiseks, enne kui siingi sai valdavaks rahvusvahelise
ildpildi nivelleeriv méju, s.t turu vallutas suurte meediaagentuu-
ride vahendusel globaalselt kaubastatav kommertstoodang. Teema-
pustitus toukubki suuresti toonasest ponevast ebakolast ladne fooni
ja kohaliku materjali vahel, haakudes uuemas koomiksiuurimuses
maad votnud arusaamaga, et tildkasitluste kirjutamise tuhinas on
varju jidnud just mitmesuguste hapramate kohalike kultuuriliste
eriparasuste, traditsioonide ja vormikonventsiooni tolgenduste
uurimine (vt nt Meskin, Cook 2014: xx).
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Ajakirjandusbuumi algus Eestis
ning kodumaise lehekoomiksi esilekerkimine

Kohalik triikiajakirjandus oli hakanud laienema ja mitmekesistuma
juba hilistel 1980. aastatel perestroika jarellaines: 1987. aastal alus-
tas nddalaleht Maaleht, 1988. aastal esimese sdltumatu eraajalehena
Nelli Teataja, 1989. aastal asutati arvukate teiste erakapitalil pohi-
nevate viljaannete seas majandusajaleht Aripdev, millel oli vilis-
rahastaja Rootsi meediakontserni Bonnier ndol, ning nddalaleht
Eesti Ekspress. Protsess jatkus hoogsalt, vaatamata Noukogude
Liidu kokkuvarisemisega kaasnenud majanduskriisile. Taas-
iseseisvunud Eestis nimetasid senised riiklikud ajalehed end timber,
erastamise kdigus jagunesid moned vidljaanded mitmeks jne, ning
loodi arvukalt péris uusi: aastatel 1988-1992 asutati kokku 497 uut
valjaannet (Lohmus 2002: 1820). Buumi kérgpunktis, 1994. aastal
ilmus Eestis Rahvusraamatukogu andmetel 196, Eesti Ajalehtede
Liidu andmetel 86 ajalehte (Vihalemm, Kouts 2004: 65). Enamik
ajalehti hakkas avaldama koomikseid, nidalalehed seejuures iile-
kaalukamalt 1992. aastal, pdevalehed 1993. aastal (Mart Normeti
arvestusel ilmus 1990. aastatel peamistes eestikeelsetes iilevabarii-
gilise levikuga viljaannetes Eesti autorite koomikseid kokku 8429
korral, vt Normet 2001: 100).

Koomiksiribade avaldamist voib ndaha osana kohaliku triikiaja-
kirjanduse lddnelikustamisest (vt nt Sildam 2021), mis omakorda
oli osa siirdeaegsest laiemast iimberorienteerumisest lidne suunas.
Noukogudeaegses ajakirjanduses harva ndhtud lehekoomiksiriba
kui niisugune mojus ladneliku ja moodsana. Ametlikult impordi-
tud vilismaa koomiksiribad®> muutusid Eestis kdttesaadavaks 1992.
aastal, kui nende tolkimist ja miitiki alustas agentuuri Bulls vast-
rajatud Eesti filiaal.’ Tolkeribade esialgu kiillaltki korges hinnas aga

> Noukogude Eesti lasteajalehed-ajakirjad olid 1970. ja 1980. aastatel avaldanud mér-
gataval madral mitteametlikke tolkeid vilismaa koomiksitest.

> Bullsi Eesti filiaali asutas tolkija Meelik Mallene, kes Soomes dppides sdlmis kon-
taktid meediaagentuuri Bulls Soome filiaaliga (viimased olid kiill ptiiidnud varem
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voib ndha tegurit, mis ajendas véljaandeid virbama koomiksit joo-
nistama kohalikke, enamasti varasema kogemuseta talente. Nood
taitsid leheveergudel koomiksile jaetud pinna improvisatsioonilise
ja Gisnagi anarhilise olemisega katsetustega, mille sisu ja vorm voéisid
olla ehmatavalt erinevad ladnes loodud leheribadele iseloomulikust
turvalisest, vilunult ja iillatustevabalt vormistatud koguperehuumo-
rist.

Kohalikku traditsiooni, millest juhinduda, oli dige napilt: koo-
miks oli Noukogude Eestis eksisteerinud marginaalse nahtusena,
mida kohtas pigem lastele suunatud viljaannetes voi lasteraamatute
kujul kui néiteks tdiskasvanute huumoriajakirjas Pikker, radkimata
ajalehtedest. Tosi, 1980. aastate lopus koitsid muutused. Pikris ilmus
1988. aastal tagakaanerubriik nimega ,,Koomiks® (sisuks iiksikud
tood eri autoritelt, vt Laaniste 2001: 83). Regulaarselt ilmuv lehe-
koomiksiriba naases tdiskasvanute ajakirjandusse Andres Aderi
kultusliku sarjaga ,,Alice®, mida avaldati 1987. aastast ajalehe Edasi
huumorilehekiiljel Herilane (vt Laaniste 2001: 84; sari jatkus 1990.
aastatel ajalehtedes Liivimaa Kroonika ja Liivimaa Kuller - Normet
2001: 58-59) (vt illustratsioon 4). Ka kokkupuuted vilismaa lehe-
koomiksiga olid enne 1992. aastat {isna pogusad: mingil méaral
elas veel milestus Teise maailmasdja eel Eesti ajalehtedes ilmunud

Eestist kliente leida, kuid tulutult). Esialgu tthemehefirmana tegutsenud Mallene suu-
tis vdlismaa lehti eeskujuks tuues veenda Eesti Ekspressi omanikku Hans H. Luike
ja peatoimetajat Priit Hobemiage tolgitud koomikseid avaldama. 1992. aasta augustis
hakkas Ekspressis ilmuma Dik Browne’i ,Hagar Hirmus®, jirgmisena ostis koomiksi-
sarja Pdevaleht ja siis teisedki kliendid. T6lgitud importkoomiksiriba hind véis Mal-
lene hinnangul olla algusaastatel 100 krooni nidalas, moned viiksemad maakonna-
lehed panid koomiksi ostmiseks mitme peale raha kokku. Esialgu vahendaski Bullsi
Eesti filiaal vaid koomikseid, kuid kuna turg kiillastus kiiresti, laiendati 4ri Rootsi
pildipanga materjalide vahendamisega, mis kiimnendi teises pooles kujunes pohite-
gevuseks. (See tegi voimalikuks ka laienemise Liti ja Leedu turule, kus lehekoomiksid
populaarsust ei leidnud. Litis olid suuremad tiraazid venekeelsetel lehtedel, millele
ameerikalik huumor ei sobinud, Leedu tritkimeedia aga oli mérksa konservatiivsem
ning seal peeti koomiksiribasid ebasoliidseks.) Teine koomiksiimportija Eestis oli
firma Lust & R60m, kes vahendas agentuuri Europa Press materjale, kuid ilma tolketa.
(Mallene 2018)
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Disney koomiksiribadest, tuntud oli ka Prantsuse sari ,,Pif,* mida
oli avaldatud noukogudeaegses lasteajalehes Sade.

Koomiksi pealetung tritkimeedias polnud kindlasti koigile tere-
tulnud ega valutu: nditeks 1980. aastatel karikaturistina tuntuks
saanud Peep Pedmanson on kirjeldanud oma toonaseid tundeid kui
»viha ja kurbuse segu®, iseloomustanud tileminekut kui ,vana kari-
katuurimaailma hukku® ning markinud, et tolleaegsed tunnustatud
karikaturistid pidasid lehekoomiksit ,,lapsikuks, pinnaliseks ja tithi-
seks vormiks“ (Pedmanson 2001).

Enamik varaste 1990. aastate Eesti uuest lehekoomiksist néib
improvisatsiooniline, see ei pruugi haakuda rahvusiilese kommerts-
formaadi konventsioonidega ega anda tunnistust ka tehnilise vot-
testiku vilunud valdamisest. Tekkis kummaline kontrast: tiitipiline
lddnelik lehekoomiks oli tolleks hetkeks sisuliselt elutuseni stabi-
liseerunud, rutiinne nahtus, mis pakkus lobedalt joonistatud ker-
get meelelahutust ning kuhu ei kanaliseerunud enam kuigi palju
siravat loomingulisust voi uuenduslikke impulsse. Kontekstist
vdljaspool seisnud Eestis 1990. aastatel lehtedesse ilmunud ribasid
ei kammitsenud rahvusvaheline iildpilt aga kuidagi, siin vois entu-
siastlikult tegeleda jalgratta uuesti leiutamisega. Tulemuseks olid
lahendused, milletaolisi valdkonna rahvusiileses peavoolus ei lei-
dunud, pigem sarnanes materjal sageli lihvimata valimuse ja Sokee-
rida piitidva sisu poolest lddne alternatiivkoomiksiga. Tagantjérele
voib nédida kurioossena, et esialgu paistis puuduvat kohalik tellija-
tepoolne surve voi néudlus ,kaubanduslikuma valimusega®“ toote
jarele ning piire trotsiv ramedus ja rohmakus osutusid antud aja-
hetkel turunduslikult sobivaks.?

*  José Cabrero Arnali sari ,,Pif et Hercule“ ilmus Prantsuse kommunistliku partei

ajalehes UHumanité alates 1948. aastast ning levis kiillaltki edukalt kogu Euroopa
vasakpoolses ajakirjanduses.

> Kaasa vois aidata varasem kontekst: Eesti karikatuuris oli alates 1970. aastate 16pust
levinud siinge, groteskne tonaalsus, mis kombineeris nn rimeduse esteetikat ja musta
huumorit; kohalik publik oli sddrase materjaliga harjunud. Vt Laaniste 2009: 137-138.
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Koomiks pélvis 1990. aastate algupoolel ja keskpaigas varase-
mast oluliselt enam tdhelepanu: ehkki kultuurilisest prestiiziku-
sest konelemine oleks liig, ndhti seda vahemalt huvivdarsena. Koo-
miksist kirjutati ménevorra uudis- ja kultuuriajakirjanduses ning
Eha Komissarov kureeris 1994. aastal Adamson-Ericu muuseumis
ndituse ,Vonge. Koomiksikunst Eestis. 1960.-1990. aastad®, mida
reklaamiti Eesti esimese koomiksinditusena.

Lisaks moodsuse kuvandile vois uute koomiksiribade soodsat
vastuvottu mingil mddral mojutada ka nostalgiafaktor: sojaeelse
Eesti ajalehtedes oli ilmunud nii imporditud kui kohalike autorite,
néiteks Gori ja Romulus Tiituse koomikseid, ehk uute ribade ilmu-
mist vOis ndha osana laiemast projektist, mis piitidis taastada koike
koos iseseisvusega kaotatut (vt nt Tamm 2012: 149). Tsensuurijargset
Eesti meediat vallanud koikelubavuse atmosfiéris avaldatud koo-
miksiribadel vois kiill kunagistega vorreldes olla mitme suurusjargu
vorra provokatiivsem voi eksplitsiitsem sisu, kuid seda ei kisitletud
avalikkuses problemaatilisena, pigem tundus lehtedes triikkijoudva
materjali rdigus illustreerivat taasleitud vabaduse piiritust. Kuigi
laiemas pildis andsid samal ajal tooni ka lausa vastandsuunalised
ilmingud, nagu 1930. aastate Eesti rahvuslik-konservatiivsete vaar-
tuste idealiseerimine, usuline drkamine ning kiriku méju kasv avali-
kus elus, ei paistnud darmused vastuoluderohkel siirdeajal teineteist
segavat.

Trikimeediabuumi aastatel oli kohalikel koomiksitel triikki
padsemiseks peaaegu piiramatult voimalusi: sisuliselt jatkus lehte-
des ruumi koigile soovijatele, mis tadhendas ka, et tagantjarele vaa-
dates paistab tildpildis palju kiitindimatust ja juhuslikkust. Teisalt
tousevad mitmed sarjad massist esile kas oma kompetentselt lahen-
datud visuaalia ja/voi meeldejddva sisuga voi tagasivaates reljeefselt
ajastuomase iseloomuga.
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Hllustratsioon 1. Madis Ots, riba ,Pesakond” ajalehes Post, 14. VI 1994

Olulisematest autoritest ja sarjadest

Uheksakiimnendate ning kiillap ka kogu Eesti lehekoomiksi ajaloo
kuulsaimaks koomiksiks kujunes Madis Otsa sari ,,Pesakond®, mis
debiiteeris ajalehes Post: Rahva toeline haal® 1994. aasta suvel, mil
autor oli 16-aastane. Ots oli {ihtlasi kiimnendi kaugelt koéige pro-
duktiivsem autor, avaldades kokku ligi 2000 riba (vt Normet 2001:
105-106) (vt illustratsioon 1).

»Pesakond® kuulub vormiliselt igihaljasse koomiksizanrisse
koondnimetusega ,naljakad loomad® (funny animals): fenomen,
millele on rajatud nditeks Disney driimpeeriumi vundament. Sarna-
sed antropomorfiseeritud loomtegelastega koomiksid on tihti onto-
loogiliselt ambivalentsed (loomataoliste tegelaste maailmas voivad
esineda ka ,péris“ loomad, kuid loomataolised tegelased vodivad
samuti ilmutada seda liiki loomadele stereotiitipselt omistatavaid
kiitumisjooni ja huvisid). Zanri narratiivne maailm on enamasti
manguline ja plastiline, ruum fundamentaalselt ebastabiilne ja 16pu-
tult muutlik, juhindudes pigem emotsioonist kui fiiiisikaseadustest.
(Witek 2012: 29-30)

Ots serveerib ,naljakaid loomi“ postsovetliku Ida-Euroopa
anarhilises ja juveniilses kastmes. Kuskil pole sellele Zanrile tava-
kohast kommertslikku nunnusust, selle asemel on véga napp, krit-
seldatud olemisega joonistuslaad, kuigi lahemal vaatlusel on ilmne,

¢ Post on iiks viheseid 1990. aastate ajalehti, mis on tervikuna digiteeritud ning saa-
daval Rahvusraamatukogu Eesti artiklite andmebaasis Digar.
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et kujutised on detailitdpsed, mitte juhuslikud. Algusest peale oli
sarjale omane koomiksimeediumi véimaluste intuitiivne tabamine
ning laitmatu koomiline ajastus. Peamised tegelased olid antropo-
morfiseeritud metsloomad: janes, hunt, karu, siil ja rastik. Nende
kaootilistes, samas tliksluisevoitu argitegevustes, mida sari kajastas,
oli méndagi tihist 1990. aastate nn rullnokkade ehk noorte, mada-
lalt haritud, peo- ja autolembeste meeste hoogsa elustiiliga, kuid
kaasaegsest elust parit teemad kajastusid sarjas tihti absurdisegu-
ses votmes. Sarjal oli algusest peale selge ja jarjekindel kontsept-
sioon, niiteks viltis see alati teatud teemasid. ,,Pesakonnas“ polnud
kunagi seksuaalse sisuga nalju, selle asemel keskenduti alkoholile,
tilinorimisele ja kaklustele voi ka ihaldusvairsetele asjadele, nagu
autod vdi moodne tehnika. Ohkkond oli nihilistlik, kuid samas lust-
lik ja emotsionaalne tonaalsus pigem positiivne. ,,Pesakonna“ huu-
mori spontaansus ja lennukus moéjusid nakatavalt, sari sai sisuliselt
ile6o erakordselt populaarseks (tekkis koguni fanniklubi), see elas
tile ka ajalehe Post sulgemise, jitkates kiimnendi 16puni ilmumist
esialgu teistes lehtedes, hiljem vahelduva eduga triikimeedias ja vee-
bis. Tegelaste ikooniline valimus ja lai populaarsus on voimaldanud
»Pesakonda“ ka arvestataval madéral kaubastada, mis oli Eesti koo-
miksis toona senindgematu. Menuka ,,Pesakonna® reibast nihilismi
ja hdbenematult lihtsakoelist joonistuslaadi voib pidada 1990. aas-
tate lehekoomiksi laine iildise ndo oluliseks vormijaks, voib-olla
isegi tihetilbastajaks. (Vt lisa Laaniste 2000)

Produktiivsuse statistikas (891 osa — Normet 2001: 118) ja ehk ka
méletamisvéddrsuses hoiab Madis Otsa ,,Pesakonna®“ jarel teist kohta
toonaste filmitudengite Rein Paku ja Rainer Sarneti idiosiinkraati-
line kollaazide sari, mida avaldati erinevates ajalehtedes erinevate
nimede all (sh ,Nelli , Ekspressioon®) aastatel 1993-1995 (illustrat-
sioon 2). Sari alustas Nelli Teatajas, liikus sealt Eesti Ekspressi ja siis
Hommikulehte, ilmudes sageli teisel voi kolmandal lehekiiljel ehk
pigem pidevakajalise karikatuuri kohal kui koomiksiribadele tava-
péraselt viimastel lehekiilgedel; sageli oli tegu tiksikpiltidega, mitte
mitmepildilise ribaga. Tulemus mahub siiski koomiksi méaratluse
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Illustratsioon 2. Rainer Pakk ja Rein Sarnet, koomiks ,,Metsavennad*
Hommikulehes, 15. 1 1994

alla pohjusel, et vormipaindlikkust saab lugeda kohalikuks eripa-
raks ning ka autorid ise kirjeldavad tehtut koomiksitena (2018. aas-
tal ilmunud kogumik kannab otsekohest pealkirja ,,Paku & Sarneti
koomiksid®).

Pakk ja Sarnet kombineerisid viljaloikeid kaasaegsetelt Eesti
pressifotodelt minimaalse, kuid leidliku joonistatud keskkonna ja
dialoogiga, asetades poliitikategelasi ootamatutesse ja jaburatesse
olukordadesse, pakkudes nii peent poliitpila kui ka lihtsalt absurdi-
huumorit. Naljad polnud enamasti pahatahtlikud ning ei paistnud
kandvat selget poliitilist agendat, avalikkuseni ei joudnud teateid
tegelastena piltidele sattunud voimukandjate voimaliku pahameele
kohta. Sari sobis nii Eesti Ekspressi kui Hommikulehe snoobliku-
voitu mainega, kuna eeldas lugejalt kiillalt palju taustteadmisi ja
rafineeritumat huumorisoont. Usna lithikeseks jidnud ilmumisaeg
ning autorite liikumine teistele tegevusaladele on aidanud siilitada
sarja erakordsuse renomeed. 2018. aastal ilmunud kogumiku taga-
kaanel meenutab Karlo Funk: ,See kraam oli igasugusest kastist val-
jas ja ega vist paevapoliitikat ka viga puutunud. Rohkem nagu haal
teistpoolsusest. (Sarnet, Pakk 2018)

Omaette huvivddrsusena voib esile tosta eelpool nimetatu-
test vahem populaarset, kiillaltki lithikest aega ilmunud, kuid
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keskmisest marksa ambitsioonikamat sarja ,,Dr. Wunderloom® (vt
illustratsioon 3), mille autor oli Hillar Mets, juba 1980. aastatel tun-
tuks saanud idiostinkraatilise stiiliga karikaturist ja illustraator.
Koomiks ilmus ajalehes Hommikuleht 1994. aasta esimesel poolel,
poigates korraks lithidalt ka Rahva Hédle veergudele, kokku avaldati
98 osa (Normet 2001: 38). Ajastu kontekstis oli ,,Dr. Wunderloom®
kiillaltki erandlik, kuna sel oli klassikalises mottes jatkuv narra-
tiiv pea- ja korvaltegelastega,” samuti oli selle visuaalia vormista-
tud Eesti lehekoomiksi-laine keskmisest marksa oskuslikumalt ja
hoolikamalt. Sari piisis kiill nn koomilises registris (vt Groensteen
2007: 149-159), kuid pakkus lisaks igapdevastele pudntidele laie-
mat seikluslugu, mille tonaalsus oli groteskne ning pisut melan-
hoolne. Sari kujutab paremaid péevi ndinud artisti ebakindlat elu
varakapitalistlikku Eestit meenutavas kiitinilises olustikus. Nimi-
tegelane on hullu teadlase arhetiiiipi meenutav poissmehest hiilge-
taltsutaja, kes elatab end olude sunnil to6ga reisiparvlaeva varietees.
Tema kaaslaseks on intelligentne ja voimekas rddkiv kobras, kes
esineb iihistes etteastetes hiilgena. Siindmustikus kajastuvad lisaks
slirreaalsetele nootidele ka tisnagi paevakajaliselt mojunud teemad:
nditeks selgub Wunderlooma laevale naasmisel, et varieteeprog-
rammi uueks tdombenumbriks on striptiisitar ja hiilgetaltsutaja on
taandatud soojendusesinejaks; laeval veetakse salakaupa, dhvardab
oht sattuda pahuksisse nii politsei kui maffiaga jne.

»Dr. Wunderlooma“ avaldas Hommikuleht, kaks ja pool aas-
tat vastu pidanud kulukas katse teha Eestis nullist ladnelikku
kvaliteetpdevalehte. Juba tuntud kiekirjaga kunstniku joonista-
tud keskmisest intellektuaalsem originaalkoomiks sobis viljaande
kontseptsiooniga. Ometi ei saavutanud tdiskasvanulikumalt méju-
nud, kuid vahest vihem sarmikate tegelastega ja pingutatum ,,Dr.
Wunderloom® publikuga samasugust kontakti kui juveniilsem-

7 Pika narratiiviga, seebiooperlikud véi seikluslikud lehekoomiksiribad olid rah-

vusvahelises plaanis tavalisemad 1930.-1950. aastatel, kuid liksid televisiooni mojul
moest ning edaspidi on tiiipiline lehekoomiks pakkunud pigem ithekordseid nalju
stabiilses, suuremate narratiivsete arenguteta situatsioonis.
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Illustratsioon 3. Hillar Mets, riba ,,Dr. Wunderloom® Hommikulehes,
12. 11994

populistlikum ,,Pesakond“ voi samas lehes ilmunud Sarneti ja Paku
reipalt anarhilised kollaazid. Sarja lithikeseks jaamise oletatava
pohjusena voib osutada ka keskmisest suuremale t6omahukusele.
Igapédevase koomiksiriba kirjutamine ja joonistamine on sisuliselt
tdiskohaga t66. Olukord, kus tulemust avaldatakse eksklusiivselt
ainult ithes viljaandes, ei ole reeglina majanduslikult kestlik. Eesti
kitsal ajakirjandusturul ei olnud aga moeldav sama sarja korraga
erinevatele vdljaannetele miiiia.

Teisalt leidus niiteid autoritest, kes tootasid paralleelselt mit-
mele viljaandele, tootes igaiihele eraldi materjali. Produktiivne
loominguline tandem nimega Korporatsioon Saatus (Henry Jaa-
ger ja Hannes Vorno) avaldas erinevates viljaannetes kokku kolme
koomiksisarja. Esimene ja koige pikaajalisem neist oli ,,Perekond
Vismarid®, mis ilmus ajalehes Liivimaa Kuller (1997. aastast lihtsalt
Kuller) aastatel 1993-1998, teine ja vihem tuntud sari ,,Tidu“ ilmus
ajalehes Eesti Sonumid (1994), kolmas ja koige skandaalsem oli pisut
tile kuu aja ajalehes Post avaldatud ,,Libiido“ (1996) (Normet 2001:
61-62; 42-43; 33).

Korporatsioon Saatuse kiekirja iseloomustab erakordselt voi ka
provokatiivselt algeline joonistuslaad - kuna ,,Perekond Vismarid®
alustas varem kui kuulsamaks saanud ,,Pesakond®, voib tagantjérele
just nende kdekirja pidada mojukaks sel ajal vastuvoetava kunstilise
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Hllustratsioon 4. Koomiksid ajalehes Liivimaa Kuller, 25. XI 1993.
Ulevalt: Korporatsioon Saatus, riba ,,Perekond Vismarid*;
Indrek Tegelmann, ribad ,,Lili“ ja ,,Toto“; Andres Ader, riba ,, Alice®

taseme piiritlemisel. Samuti oli ilmne nende soov publiku ja lehe-
toimetuste taluvuspiire proovile panna. Stindmused Korporatsioon
Saatuse koomiksites on pealtniha raamistatud olmelisena, kuid
sisult on toimuv reaalsusest vordlemisi irdunud ning inimeste kor-
val tegutsevad radkivad loomad. ,,Perekond Vismarid (vt illustrat-
sioon 4) koosneb mees Sulost, naine Kaisast ja koer Runnost, kelle
heitlik tegevus meenutab raskesti moistetavaid, valdavalt paha-
tahtliku tonaalsusega absurdihuumori-sketSe, enamasti tehakse
misogiiiinset nalja Kaisa arvel. Sari ,,Libiido“ paistis silma eksplit-
siitselt seksuaalse ja rohutatult vulgaarse sisuga - selles plaanis on
ilmselt tegu ka koige ddrmuslikuma kohaliku niitega.® Sokeerimine
niib olevat olnud eesmiark omaette, kuid kas see toimis, on kiisitav:

8 Nditeid saab naha digiteeritud ajalehest Post: Rahva tdeline hadl andmebaasis Digar
https://dea.digar.ee/.
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ajalehe Post tagumistel kiilgedel ilmunud koomiksiribade korval
avaldati samal ajal rutiinselt ja arvukalt bordellide reklaame. Muus
plaanis oli ,,Libiido“ iildine diinaamika Vismaritele viga sarnane,
tegelasteks olid mees Aavo, naine Imbi ja rddkiv harakas. Lithike-
seks jadnud sari ,,Tidu® oli sisult vaoshoitum ning pakkus vordluses
intellektuaalsemat ja sonamingulisemat huumorit (Normet 2001:
42).

Kuigi Korporatsioon Saatuse koomiksid ilmusid mitmes vilja-
andes ja kiillalt pika aja jooksul, ei saavutanud need ,,Pesakonna“ voi
»Kosmose muttidega“ vorreldavat publikumenu. Vormi suhtelise
sarmituse ning obskuurses ja negativistlikus votmes voi kiisitava
vaartusega naljade tottu ei olnud nende toodangul ka arvestatavat
turunduslikku potentsiaali, ribadest ei ole tagantjarele avaldatud
kogumikke ning sarjade eksistentsist praeguseks veebi jadnud jélg
on minimaalne.

Vastukaaluks on Alar Pikkoraineni menukas sari ,,Kosmose
mutid“ (vt illustratsioon 5) erandlik oma kestvuse poolest: see on
ilmunud Eesti Ekspressis alates 1994. aastast. Selle mérgatav teisene-
mine pika ilmumisaja jooksul peegeldab laiemaid protsesse meedias
ja thiskondlikus taustruumis. Koomiks alustas ajastuomaselt roh-
maka ja transgressiivsena, kujutades kahte vanaldast, antisotsiaal-
sete hoiakutega naist, Martat ja Juulat, kes teevad sadistlikke nalju
kas teineteise voi paljukannatanud korvaltegelaste (rdadkiv siil, raa-
kiv vares, radkiv krabipulk) arvel. Sarja nimi oli paroodia 1993. aas-
tal Ekspressis avaldatud Asko Kiinnapi ulmekoomiksist ,,Kosmose-
rotid“. Oma algusaastatel méojus ,,Kosmose mutid“ lustliku, vaba ja
jultununa, kujutades pensioniealisi naisi senindgematult vulgaarses
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votmes, inetute ja Oelatena (mérkida tuleks, et varakapitalistliku
Eesti tigestunud atmosfdaris oli suhtumine vanemasse polvkonda
margatavalt lugupidamatumaks muutunud). 2000. aastatel niis sari
pisut vdsivat, otsesed vulgaarsused kahanesid ning kummitavat néi-
sid rutiin ja ideedepuudus, kuid Eesti Ekspressi toimetus pidas sarja
lehe kuvandile ja lugejatele oluliseks ning veenis autorit jatkama.
Sarja hoiakud, naljad ja kujutamislaad pehmenesid ja teisenesid
tasapisi ning niiiidseks on see omandanud nostalgiatoote varjundi:
johkra musta huumori asemel on introspektiivsemad voi filosoofi-
lisemad, ka metatasandit kasutavad naljad. Anekdootliku detailina
voib osutada, et 2019. aastal, mil ERR tellis saatesse ,Eesti Laul®
vanadel ,, Kosmose muttide“ koomiksiribadel pohinevad vaheklipid,
mille teostas animatsioonistuudio BOP!, kujunes tulemus Pikko-
raineni silmis liiga vulgaarseks (vt Rohumagi 2019).

Lehekoomiksilaine iseloomust laiemalt

Uheksakiimnendate Eesti lehekoomiksite tunnusjooni vdib sum-
meerida jargmiselt: need olid enamikus aja- ja kohaspetsiifili-
sed teosed (vt Normet 2001: 113-114), peegeldades otsesemalt voi
kaudsemalt Gimbritsevat tegelikkust ja/voi mentaliteeti, tihti ajas-
tuomaseid nédhtusi groteskini voimendades. Enamikku tollastest
Eesti lehekoomiksitest ei saa kirjeldada kogupere-sobralikena (mis
eristab neid samal ajal avaldatud importkoomiksiribadest): huu-
mor vois olla kiill pueriilne, ent sisu poolest liigitus materjal tile-
kaalukalt pigem tdisealistele sobivaks. Naljade allikaks oli sageli
vagivald vo6i muidu taunitav kiditumine, nt alkoholi kuritarvita-
mine, lisanduda vois ropp ja slingirohke soénapruuk ning vahe-
tult noukogudejargsele atmosfddrile omaselt esines koomiksite
sisus mirgataval médédral varem ning ehk ka hiljem méeldamatut
seksuaalset eksplitsiitsust. Markimist vadrib, et vdgivaldse ja eks-
plitsiitse sisuga koomiksid ilmusid nii kéige provokatiivsemates
tabloidides nagu Post kui ka lugupeetavama jumega viljaannetes
(Normet 2001: 116).
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1990. aastate Eesti lehekoomiksi visuaalset vormi iseloomustab
kiillalt selge kohalik eriparasus. Suurt osa materjalist voiks liht-
sustatult nimetada ,halvasti“, voi vihemalt , koledasti“ voi eba-
professionaalsel tasemel joonistatuks. Siinset pikaajalist ja pigem
soliidset karikatuuritraditsiooni arvestades voib see tunduda oota-
matu, ent 1990. aastate Eesti lehekoomiksi side varasema kohaliku
karikatuuritraditsiooniga oligi piiratud, kuna autorkond ei kattu-
nud (harvad erandid olid lithikest aega koomiksit viljelenud And-
res Ader ja Hillar Mets). Hulk varasematel kiitmnenditel aktiivseid
karikaturiste, eeskitt vanemad autorid, lopetasid avaldamise 1990.
aasta paiku (sel oli seos majanduskriisi ja kiire inflatsiooniga, mis
muutis seni soliidsed honorarisummad tithiseks). Hilisnoukogude
karikatuur oli enamasti vormistatud kunstiliselt marksa lihvitumas
laadis ning koomiksilainega esile kerkinud joonistajate robustne
kéekiri mojus vanade proflide perspektiivist alavddrsena, samuti ei
pruukinud tegevust jitkanuid paeluda koomiksi formaat (vt Ped-
manson 2001). Ometi ei saa vaita, et koomiksiribades domineeri-
nud karune ja kole joonistuslaad tekkis 1990. aastatel eimillestki,
selle juuri voib ndha 1970. aastate 16pu ja 1980. aastate nooremate ja
vihasemate karikaturistide Priit Parna, Heiki Ernitsa, Hillar Metsa,
Aarne Vasara, Peep Pedmansoni jt loomingus, kes kultiveerisid nn
rameduse voi inetuse esteetikat, valtides sihilikult valist vormiele-
gantsi ja meeldivust. (Mets joonistas hiljem ka koomikseid samas,
1980. aastatel vilja tootatud kaekirjas.) Sddrase vormitraditsiooniga
kéis pea lahutamatult kaasas miirgisevoitu musta huumori voétmes
voi ka siirrealismimaiguline sisu, ehk paralleel hilisemate koomik-
sitega eksisteerib ka sisulises plaanis. (Vt nt Laaniste 2009: 138, 143)

Pea koiki eelpool mainitud ning ka arvukaid teisi néiteid tihek-
sakiitmnendate Eesti lehekoomiksist voiks kirjeldada minimalist-
liku v6i lausa brutalistliku ldhenemisena karikatuursele laadile
(cartoon mode — Witek 2012: 29) vo6i koomilisele registrile (vt Gro-
ensteen 2007: 149-159). Selle 20. sajandi teisel poolel just lehekoo-
miksile iildiselt omase laadi juurde kuuluvad peamiselt kontuuriga
kujutatud, lihtsustatud ning liialdatud vormidega tegelaskujud ning
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joontega minimaalselt edasi antud véi ka iildse puuduv taustruum
(kolmemootmelise ruumi illusiooni loomise piiiid iseloomustab
pigem illustratiivses laadis voi mimeetilises registris koomiksit).
Tavaline on ka pildiruudustiku, tegelaskujude suuruse (filmitermi-
neid laenates ,,plaani®) ja vaatenurga lihtsus ning staatilisus. Lihtsa-
koelisus ja vahel ka taotluslik kohmakus tdidavad kindlat otstarvet,
kuna keerulisemate kujutamistehniliste votete kasutamine voiks
hajutada meelelahutuslike naljaribade kerguse ja 16bususe efekti
(Maynard 2014: 115-116). Ent karikatuurse laadi juured on poliiti-
lises satiiris, olemuslikult ongi see mitte niivord kujutamisviis kui
ideedevahendaja (Witek 2012: 34) ning kommertskoomiksi korval
on seda ulatuslikult kasutanud s6ltumatu ja alternatiivne koomiks,
mis rakendab véttestikku paroodilises ja 6onestuslikus votmes.
Eesti itheksakiimnendate lehekoomiksi sageli trotslik ja provoka-
tiivne laad resoneerub just viimati kirjeldatud ldhenemisega. Laa-
nelikust lehekoomiksiformaadist voeti iile eeskitt tehniline vorm
(raamjooned, jutumullid) ning tdideti see teistsuguse, vdingema
sisuga.

Mart Normet on oma uurimuses Francis Earle Barcuse mudelit
(vt Normet 2001: 17-20) edasi arendades analiitisinud 1990. aastate
jooksul enim kordi avaldatud Eesti koomiksisarjade vaartusi, liigita-
des need sotsiaalseteks ja asotsiaalseteks (vdgivaldsed ja seksuaalselt
eksplitsiitsed koomiksid kuuluvad viimaste sekka), ning jareldanud
l6puks, et statistiliselt domineerisid Eestilehekoomiksis asotsiaalsed
vaartused (Normet 2001: 115-117). Laiendaksin seda mottearendust
vditega, et margatavat osa 1990. aastate lehekoomiksiribadest saab
kirjeldada ka taotluslikult antisotsiaalsetena: nditeks Korporatsioon
Saatuse koomiksiribad méjuvad provokatiivselt, pahameelt 6huta-
valt. Seejuures niis selline tendents kiitmnendi jooksul pigem siive-
nevat: uute sarjade sisu ja vorm nihkus samm-sammult vigivaldse-
maks, absurdsemaks ja taotluslikult raigemaks, mida voiks selgitada
alustavate autorite piitidlusega voistelda tuntumate sarjade nihilist-
liku tooni ja toore vormiga, ent ka valdkonna identiteedi nihkumi-
sega massikultuurindhtusest alternatiivkultuurindhtuseks.
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1990. aastate 16pu poole, kui Eestis ilmuvate ajalehtede arv oli
oluliselt vihenenud ning avaldamisvoimalused vastavalt kahane-
nud, debiiteeris kiill uusi koomiksisarju, kuid need jdid tilekaalukalt
pogusateks, enamik neist ilmus vaid méne korra. On selge, et piisi-
valt heas kvaliteedis lehekoomiksiriba kirjutamine ja joonistamine
pole lihtne: Normeti koostatud statistika osutab, et oma koomiksi-
ribadega proovisid kétt kimned kunstnikud, ent juba siis, kui avalda-
misvoimalusi veel jatkus, paistis, et tilekaalukale enamikule polnud
tilesanne lihtsalt joukohane. (See omakorda rohutab, kui erakordsed
on niiteks Madis Otsa talent ja jarjekindlus.) Kiimnendilopu katse-
tustel paistis nappivat ,,Pesakonna® voi ,,Dr. Wunderlooma® sarnast
sarmi ning loomingulisust. Piisima jdi sellest ajastust ainult iiks sari,
1998. aastal Postimehes ilmuma hakanud Urmas Nemvaltsi ,,Miira-
karud®, mis liigitub samuti naljakate loomade Zanrisse ning millel
oli vahemalt algusaegadel kummastavaid kokkulangevusi menuka
»Pesakonnaga®“ (ka ,Miirakarudes tegutsevad jénes, siil ja karu).

Mitmeid uusi sarju avaldati Postimehe koomiksilisas Jess, mis
ilmus 1998. aastal kokku 12 korda ning mille kaante vahele mah-
tus nii tolgitud koomiksit kui kohalike, enamikus noorte autorite
toid. Selles materjalikogumis ndivad kulmineeruvat mitmed 1990.
aastate Eesti koomiksi suundumused nagu siingus, absurdsus ja
siiidimatu vagivaldsus. Silmatorkavatena tousid esile moned hil-
jem autorikoomiksi valdkonnas tdhelepanu pdlvinud autorid, nt
Endorfin (Andreas Trosseki pseudoniiiim), kes oli varem koomik-
seid avaldanud ka lasteajalehes Sdde ning joonistas taotluslikult too-
res, eemaletoukavust taotlevas stiilis, pakkudes pretensioonikaid ja
nihilistlikke nalju; sarnases votmes ja samades vdljaannetes alustas
ka tollal Zildre varjunime kasutanud Joonas Sildre.

Hilistel 1990. aastatel triikki joudnud kohalike autorite ribades
oli aina enam alternatiiv- voi autorikoomiksilikku sissepoolep66-
ratust, siingeid meeleolusid ja hiamarat absurdihuumorit, vihem
sidet olustiku voi pdevakajalisusega. Sisu- ja vormikontrast selleks
ajaks sagedamini lehtedes ndha olevate importkoomiksiribade
sujuva professionaalsuse ja kahjutute laiatarbenaljadega oli terav.
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Paralleelselt hindasid ajalehed oma valikuid imber pigem laie-
male publikule sobivas suunas. Kiimnendi algupoolega vorreldes
oli triikimeedias hakanud taanduma uljas absoluutse lubatavuse
meeleolu, enamik lehti néis selleks ajaks piitidvat alal hoida teatavat
kolbelisuse voi maitsestandardit ning valmisolek tahelepanu nimel
$okeerivat materjali avaldada oli langenud. Jark-jargult orienteeruti
timber ladnelikule arusaamale sellest, mida lehekoomiks pakkuma
peaks: kerget visuaalset nalja, mille eesmark ei olegi tihti otsene
lobustamine, vaid meelelahutus, teatud katkestuse pakkumine,
viahem tosise meeleolu loomine (Maynard 2014: 106). Teede lahku-
minek samal ajal {iha alternatiivkultuurilisemat jumet omandanud
kohaliku koomiksiga oli paratamatu.

Trikiajakirjandusmaastiku stabiliseerumine
ja koomiksibuumi l6pp

1990. aastate esimese poole ajakirjandusbuumi kokkukuivamine
tahendas 16ppu ka ponevatele aegadele kohalikus lehekoomiksis.
Juba kiimnendi keskel oli ilmne, et ajaleheturg on iilekiillastunud.
Jargnes mitu aastat vdldanud valuline kahanemine, mida hoogus-
tas veelgi 1997. aastal Eestisse joudnud iilemaailmse majanduskriisi
moju. Moéned majandusraskustes ajalehed suleti (nt provokatiivne
tabloid Post ja nddalaleht Esmaspédev 1996. aastal), teised tihinesid
(nt Hommikuleht liitus Pdevalehe ja Rahva Hadlega, moodustades
1995. aastal uue viljaande Eesti Pdevaleht). Seeldbi langes paeva- ja
nidalalehtede arv kiiresti kuni turuolukorra stabiliseerumiseni:
kiitmnendi 16ppedes oli iileriigilise leviga pdevalehtede arv (Posti-
mees, Eesti Pdevaleht, ihinenud tabloid SL Ohtuleht ja tollal 5 pie-
val niddalas ilmunud majandusajaleht Aripiev) vorreldav kiitmme
aastat varasema olukorraga (Edasi, Noorte Hadl, Rahva Hail ja
peamiselt Tallinnas levinud Ohtuleht). Sajandivahetuseks oli Eesti
tritkimeediapilt klassikalisel ladnelikul viisil vélja kujunenud ning
allesjadnud triikivdljaannete majanduslik olukord rahuldav (Rétov
2015: 123).
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Teine 1990. aastatel Eesti triikiajakirjandust vorminud tegur
oli lddnelike, konkreetsemalt Skandinaavia standardite moju kas-
vamine. Otsekontaktid Rootsi ja Soome lehtedega, millelt eeskuju
votta, olid tekkinud oigupoolest juba 1980. aastate lopus (vt nt
votmeisikute Mart Kadastiku ja Hans H. Luige meenutusi, Sildam
2021). Rootsi meediafirma Bonnier alustas Eestis tegevust 1989. aas-
tal ajalehe Aripiev viljaandjana koostoos kohaliku firmaga Mainor.
1998. aastal omandas turuosa laiendada soovinud Bonnier 50% osa-
luse AS Ekspress Grupis, millele kuulusid Eesti Ekspress, Maaleht
ja osalus Eesti Paevalehes. Norra ajakirjanduskontsern Schibsted
ASA sisenes Eesti turule 1998. aastal, omandades esmalt Sonumi-
lehe, seejérel Postimehe. (Vt protsessi tausta ja faktoloogiat nt Paju
2004: 33-38; Saks 2011: 27-28.) Laaneliku massimeedia standardi-
test juhinduvate Skandinaavia omanike nidgemuse moju kohalike
lehtede sisule ja vormile oli mirgatav, nditeks Sonumileht kujundati
1998. aastal imber skandinaaviaparaseks tabloidleheks (turu kit-
sus viis peagi, aastal 2000 selle liitmisele konkureerinud tabloidiga
Ohtuleht, uueks nimeks sai SL Ohtuleht).

Lehtede meelelahutuskiilgedel omandasid selle protsessi jook-
sul tilekaalu tolked rahvusvaheliselt tuntud koomiksiribadest. Peep
Pedmanson mirkis 2001. aastal eelnenud kiitmnendile tagasi vaada-
tes, et Eesti ,valgekraestunud massimeedia“ ei tunnusta enam ,,krei-
simaid ning visuaalset vabamoétlemist harrastanud® koomiksiauto-
reid ning seega ,,revolutsioon 6gis oma majakovskid“ (Pedmanson
2001). Teisenemist toukas tagant ka majandusolukord. Mdne aasta
jooksul oli sissetulekute ja hindade tase Eestis kasvanud piirini, kus
rahvusvaheliste stindikaatide levitatud importkoomiksi sisseost-
mine muutus odavamaks kui kohaliku autori originaalloomingu
tellimine (nt ,,Pesakond“ kadus Madis Otsa sonul 1990. aastate 16pul
triikist, kuna SL Ohtuleht pidas seda importkoomiksiga vérreldes
liiga kalliks, vt Post 2007).

1990. aastate teises pooles loobuti méne aasta jooksul enamiku
kohalike koomiksiribade avaldamisest, plisima jdi teine kohaliku
sisuga lddnelik formaat: juhtkirjaga koérvu avaldatav paevakajaline
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karikatuur (editorial cartoon), mida joonistavad toimetuse palga-
lised-lepingulised karikaturistid.® Muutuste tulemusena kahanes
kiitmnendi 16puks tugevalt triikis ilmuvate Eesti koomiksiribade
nimetuste hulk (kuigi mitte ribade koguarv, vt Normet 2001: 100).
2021. aasta seisuga on kunagisest buumist piisima jaanud vaid paar
relikti.'® Eesti Ekspress avaldab oma huumorikiilje lahutamatu
osana sarja ,Kosmose mutid“ ning Postimehes piisib sari ,,Miira-
karud® (Postimehe kirjastus on avaldanud ka mitu ,,Miirakarude®
kogumikku).

Ajalehekoomiksi kdekdiku 21. sajandi Eestis iseloomustab sar-
naselt muu maailma arengutele pikk langustrend ning terendav
hddbumine. Buumi hari Eestis langes kokku Ameerika lehekoo-
miksi 100. aastapdevaga," mille tdhistamisel 1996. aastal nenditi
valdkonna stagneerumist ja skepsist tuleviku osas seoses murega
paberlehtede tuleviku pérast (vt nt Horn 1996: 19). Jargnenud
kiimnendid on toonud vaid lootusi edasikestmisele veebikoomiksi
vormis (Gardner 2013: 251-252). Lehekoomiksi kunagine hoog ja
loomingulisus on suundunud teistesse koomiksi vormidesse. Ka
Eestis on sajandi alguses pead tostnud soltumatust koomiksist vilja
kasvanud tegusad kodumaised autorid ning soliidsed, laiemat kola-
pinda leidvad graafilised romaanid. Lehekoomiks aga kaob tasapisi
pildist. Kui erandlikuna vilja arvata Bud Grace’i sari ,,Ernie” (2000.
aastast levitatud nime all ,,Piraajaklubi®, 1988-2018), ei saavutanud
tolkekoomiksid Eestis kohalikega vorreldavat populaarsust, nende
jatkuv avaldamine lehtedes ndib juba ménda aega vormitditena ning
on ajas kahanenud, paljud viljaanded on koomiksi avaldamisest
loobunud.

®  Peep Pedmanson hindas 2001. aasta vaates ka seda Zanrit, ,kahitud paevapoliitilisi

pilapilte” néukogudeaegse vabavormilise karikatuuriga vorreldes alavddrseks (Ped-
manson 2001).

1 Sama kehtib kogu ajakirjandusbuumi kohta. Sadadest véljaannetest on alles {iksi-
kud: Nelli Teataja, Eesti Ekspress ja Aripiev.

"' USA lehekoomiksi alguseks loetakse Richard F. Outcaulti sarja ,The Yellow Kid“
esmailmumist véljaandes The New York Journal, vt Horn 1996:16.
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Eesti koomiksi norka institutsionaalset baasi arvestades pole
tllatav, et lehekoomiksibuumi pérandiga on tegeletud ebasiis-
temaatiliselt, isikliku entusiasmi tasandil. Palju soltub autorite
jarjekindlusest. Niiteks Madis Ots on vahelduva eduga jitkanud
»Pesakonna®“ joonistamist ja kaubastamist piisiva avaldamiskoha
puudumise kiuste, samuti on mérgatav osa ,,Pesakonna“ koguma-
hust taasavaldatud raamatukaante vahel. 1996.-1999. aastal avaldas
kirjastus Lust & R60m 8 numbrit ajakirja Pesakond Koomix, samuti
on ribadest koostatud kolm kogumikku (avaldatud aastatel 1999,
2007 ja 2018). Rainer Sarneti ja Rein Paku enam kui 800 t66 suuru-
sest koomiksiparandist avaldati hiljuti valikkogumik ,,Paku & Sar-
neti koomiksid. Valitud teosed 1993-1995° (vt Pakk, Sarnet 2018).
Suurem osa 1990. aastate koomiksitest, sh Hillar Metsa ,,Dr. Wun-
derloom® ja Korporatsioon Saatuse toodang, on siiski sisuliselt mat-
tunud arhiivide hamarusse koos vdljaannetega, milles need ilmusid.
Enamikust ei ole avaldatud kogumikke ning kuna need kadusid
tritkist enne digipooret, mil nende véimalikud austajad oleksid
ligi paasenud skdnneritele ja hakanud looma veebilehti, pole neist
pea mingeid jdlgi ka digitaalses ruumis. Seni napib ka akadeemilist
tahelepanu, vihesed koomiksialased teadustood ei pruugi tegeleda
kohaliku materjaliga ning sarnaselt muule maailmale keskendu-
takse pigem pikematele, raamatuvormis koomiksitele voi teooriale.
Loodetavasti drgitab siinses artiklis tehtud katse luua 1990. aas-
tate Eesti lehekoomiksist tldpilti tegelema tulevikus temaatiliste
juhtumiuuringute ja teoreetilisemate ldhenemistega.
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SUMMARY

NEWSPAPER COMIC STRIPS IN ESTONIA
DURING THE 1990s

The early 1990s witnessed a rapid, broad process of transformation of
visual humour in Estonian media. A large number of new print media out-
lets were introduced within a few years, leading to an unprecedented print
media boom in the newly independent country. The new face of visual
humour was shaped by the surroundings: the atmosphere of confused but
enthusiastic ultra-permissiveness and uncritical openness to novelty char-
acteristic of a freshly censorship-free society on the one hand, on the other,
inevitable reflections of the post-Socialist societal and economic turmoil.
The change involved a near-complete generational shift among cartoonists
working for print media.

The highly competitive newspapers of the era, eager to emulate Western
print media standards, introduced comic strips, often resorting to commis-
sioning original work from local authors, as imported material was more
expensive. For a few brief years, Estonia developed a time- and location-
specific bubble of original newspaper comics, which tended to look crude,
but could also be innovative and radical, often appearing transgressive and
sometimes bizarre in comparison with the standardized commercialism
of internationally syndicated newspaper comic strips. With the emergence
of highly popular series like ,,Pesakond®, comic strips quickly became one
of the most notable local pop culture phenomena of the decade. The article
sets out to summarize the scope of the local comic strip boom and refers
to a selection of original series, including ,,Pesakond® by Madis Ots; ,,Dr.
Wunderloom® by Hillar Mets; ,,Kosmose mutid“ by Alar Pikkorainen; and
various series by the collective Korporatsioon Saatus and by Rainer Sarnet
and Rein Pakk, to point out key characteristics.

As Estonia, similarly to most of Eastern Europe, had a relatively limited
familiarity with the Western traditions of the comics medium the transi-
tion era offered a unique window of opportunity for developing a location-
specific, discordant approach to the format of the newspaper comic strip
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before the levelling influence of the international mainstream ,,light enter-
tainment® took hold. In the wider picture, the processes in comics serve
to illustrate the broader cultural transformations of the transition era,
including attempts of re-Westernization with possibly unexpected results.
Adopting the Western format of comic strips appears to have mostly con-
cerned making use of the basic outward shape to fill it with irreverent,
often intentionally provocative or offensive material, involving profanity,
violence and sexually explicit content. There are apparent links to an ear-
lier trend in the local cartoon tradition, which explored dark and nihilistic
humour and rough, unappealing drawing styles in the previous decade.
From a wider perspective, the visuals and content of Estonian newspaper
comic strips from the 1990s have more similarity with underground or
alternative comics than with mainstream international newspaper comics.

Towards the end of the decade, as the local media market stabilized,
and the influence of Scandinavian investors grew, the overall appearance
and content of Estonian print media grew similar to the Nordic standards,
which increasingly meant rejecting the nihilistic, obscure humour and
crude visuals offered by the local comic strip authors in favour of inter-
national comic strips with broader appeal. The novelty of comic strips as
such appeared to wear off and newspapers shifted their attention to more
serious editorial cartoons. Only a few Estonian comic strip series have sur-
vived into the 21st century in some shape, with the vast majority of the
1990s national comic strip output simply forgotten.

Keywords: Estonian comics, newspaper comic strips, transition era, 1990s,
print media, visual culture, pop culture
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SUUDLUSEST SUUTUSE KAOTUSENI:

EESTI PERFORMANCE’I-KUNSTNIKE ESIMESED
ESINEMISED SOOMES JA NENDE KAJASTUSED
SEALSES TRUKIMEEDIAS

Liis Kibuspuu

Eesti Kunstiakadeemia

Ulevaade. Artikkel kisitleb eesti performance’i-kunsti retseptsiooni
Soome tritkimeedias peamiselt 1980. aastate 16pus, kui toimusid kunst-
nike esimesed kiilaskédigud iile lahe. Uuritavat perioodi raamivad meta-
foorid ,suudlus® ning ,stilituse kaotus®. Esimene neist tihistab Eesti
tegevuskunstnike esmakohtumisi lddnega, mida markeerib konkreetne
aktsioon, mille kidigus kunstnik Siim-Tanel Annus suudles Soome maa-
pinda. ,Stitituse kaotus® tahistab perestroika-aegse performance’i-kunsti
siirdumist siirusest kiinismi, mida on esile tdstnud kunstnik Raoul Kur-
vitz. See tileminek peegeldab laiemalt ladne idealiseerimise 16ppu, kaine-
nemist ning kapitalistlike oludega kohanemist. Artikkel analiiiisib toonast
kunstikriitikat, mille kaudu avaldub metafooridest laetud performance’i-
kunsti ja turbulentse pdevapoliitika vaheline pingevili, ning uurib, kuidas
suhestusid publiku ootused ning kunstnike kavatsused.

Votmesonad: Eesti performance’i-kunst, perestroika, Soome kunstikrii-
tika, metafoor kunstis, kunstiretseptsioon, Soome-Eesti kultuurivahetus,

kapitalistlik kunstiturg

Sissejuhatus

28. juulil 1988 soitis kunstnik Siim-Tanel Annus esimest korda lae-
vaga Tallinnast Helsingisse ja suudles saabudes Soome maapinda.
Kunstniku kavatsus oli jiljendada paavsti ning tuua soomlastele
l6unanaabrite 6nnistus. See tegu pdlvis Soome meedias palju tahele-
panu, sest ndoukogude kunstniku suudlus lddne pinnale kolas kaasa
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perestroikaaja poliitiliste muutustega. Pinge siirdeaja metafooridest
laetud performance’i-kunsti ja paevapoliitika vahel 16i viljaka pin-
nase uute tahenduste tekkeks.

Kdesolev artikkel keskendub eesti tegevuskunstnike esimestele
kokkupuudetele lddnega ja selle meediaga. Artiklis puudutatakse
lajemat teemat ida ja ldédne kohtumisest parast raudse eesriide lange-
mist, mida kirjanik Ténu Onnepalu on iseloomustanud kui seni vaid
kirja teel suhelnud armastajate kauaoodatud kokkusaamist: ,,Mdle-
mad ootasid reaalselt kohtumiselt liiga palju. Lads ei osutunudki
nii vabaks ja demokraatlikuks, selliseks imemaaks, nagu salamahti
lootsime meie. Ida ei osutunud sugugi nii metsikuks, huvitavaks ega
teistsuguseks, nagu salamahti loodeti seal. Kooselu argipdev osutus
pigem igavaks ja halliks.“ (Onnepalu 2005)

Uurimaks, millal ja kuivord ida ja ladne vastastikune illusioo-
nide purunemine toimus, analiiiisitakse artiklis eesti performance’i-
kunstnike loomingu retseptsiooni vilismaa, s.t Soome meedias, aga
ka intervjuusid kunstnikega toona ning aastaid hiljem. Vorreldes
kunstnike kavatsusi ja voorustajate ootusi, saab médratleda tolgen-
duste voimalikud erinevused ja moodalugemised.

Uuritav periood jadb kahe metafoorse tdhise —,suudluse” ja
»sulituse kaotuse® — vahele. Esimene neist miargib eesti tegevus-
kunstnike esimest kokkupuudet lddnega ja teine paratamatut kaine-
nemist ning kohanemist kapitalistlike oludega. Kunstiteadlane Hans
Belting on Ida- ja Ladne-Euroopa kunsti sotsiaalset rolli vorreldes
toonud esile esimese piisimist siilituse seisundis, samal ajal kui ldds
maadles modernismi kriisiga. Seda siiiitust hoidis elus vastupanu
ametlikule ideoloogiale. (Belting 2003: 58) Noukogude Liidus amet-
likult mittetunnustatud performance’i-kunsti eksport ldande 1980.
aastate 1opus tahendab Ida-Euroopa kunsti viljakiskumist eralda-
tusest ja kiirkorras asetamist kapitalistliku kunstipraktika keskele
ning lddne meedia huviorbiiti. Kunstnik Raoul Kurvitz (2010: 160)
on oma esimestest esinemistest vilismaal raakides rohutanud seda,
kuidas siirusest sai vdga kiiresti kiinism; eesti performance’i siititu-
seaeg oli tema sonul vaga tiirike.
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Performance’i-kunsti suhe poliitilise reaalsusega

Poliitiliselt turbulentne aeg suunas publikut nii kodus kui ka vilis-
maal ndgema kunsti ja poliitikat ldbipéimununa, samas kui kunst-
nike endi pigem universaalsed taotlused sellele tingimata ei allu.
Vastukaaluks sotsiaalsele kunstiajaloole, mis ndeb kunstiteost
alati paratamatult poliitilise olukorra peegelduse voi representat-
sioonina, eelistab siinne uurimus vaadelda poliitikat ja kunsti kui
paralleelseid ndhtusi, mis labipdimumise voi jdljendamise asemel
tiksteist pigem tdiendavad. Niiviisi kujutab tileminekuaja kunstiteos
voi -etendus endast nn elavat metafoori' kahe ndiliselt tiksteisest
kaugel asetseva ndhtuse — kunsti ja paevapoliitika — omavahelises
suhtes, mis innustab ndgema sarnasust mittesarnases. Metafoorist
saab niimoodi kontekstuaalne siindmus, mis loob uusi tahendusi
kidesolevas hetkes. (Ricoeur 2004) Ida-Euroopa kunstil oli 1980. aas-
tate 1opuks seljataga juba mitu aastakiimmet taotlusi muuta kunst
poliitilisest reaalsusest soltumatuks (Piotrowski 2012: 82-84). Kuid
seda soltumatust ennast voib samuti vaadelda poliitilise manifestat-
sioonina, mis asetub Kesk-Euroopa sotsialismimaades sonastatud
»antipoliitika“ kui tsiviilvastupanuliikumise konteksti (Kemp-
Welch 2015). Kuigi Noukogude Liidu, selle satelliitriikide voi Jugos-
laavia kunsti autonoomia tegelikku realiseerumist ei saa moota iihe
moodupuuga, sest nende piirkondade vahel valitsevad suured polii-
tilised ja kultuurilised erinevused, voib siiski ithendava joonena
niha piitidlust kunstilise séltumatuse poole. Kunsti enesekiillasus
oli kunsti ellujadmiseks vajalik tingimus, mis pikas perspektiivis
aitas siisteemi 60nestada voimaluste horisondi laiendamise abil. Epp
Annus on 1980. aastate 16pu Baltimaade poliitilise konteksti motes-
tamisel rakendanud Jacques Ranciere’i dissensuse ehk erimeelsuse
moistet. Noukogude Liidust lahkuléomiseni viinud avaliku mee-
lelaadi kujunemine toimus tinu ,erimeele impulssidele“ - need

! Paul Ricoeuri termin, pr k métaphore vive. Vt Paul Ricoeur, La Métaphore vive.

Paris: Editions du Seuil 1975.
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leidsid muu seas véljenduse ka nonkonformistlikes kunstiteostes,
mis ise otseselt noukogudevastast intentsiooni ei omanud. (Annus,
E. 2019: 303-304) T6si, suurematki rolli kui avangardsed kunstiteo-
sed, mis tekitasid tavainimestes tihtipeale sarnast vooristust nagu
noukogude propaganda, mingis siisteemi d6nestamisel n-6 argi-
erimeelsus, mis avaldus koikjal: argirutiinis, tookeskkonnas ja sot-
siaalses sfadris (Annus, E. 2019: 305-306). Samas voib aga ka kunsti
vaadelda kui argielu osa, voi vihemasti midagi argist neile, kellele
see oli igapdevane tegevus.

1980. aastate 1opul ei olnud tegevuskunstil Noukogude Liidus
ametlikku staatust. Teisalt saab perestroika perioodil siiski radkida
juba riikliku kontrolli lodvenemisest kunsti iile. Seetdttu on huvitav,
et performance’i-kunst tegeles toona universaalsete, miitoloogiliste ja
metafoorsete siimbolitega, selle asemel et muutuva poliitilise reaal-
susega otse suhestuda. Ometi oli 1980ndate keskpaigast alates eesti
kunsti sisenenud uus ja elevust tekitav polvkond, kelle suhe maa-
ilmaga oli varasemast méneti erinev. Vanema polvkonna hillitsetud
intellektuaalsuse ja kultiveeritud estetismi asemel p66rdusid noored
kunstnikud hoopis kaasaegsete kommunikatsioonivahendite ning
pop- ja rokk-kultuuri poole, oodates publikult vastureaktsiooni.
Nad ei polanud éra iileelusuuruseid siimboleid, arhetiiiipseid kujun-
deid ega ka méingu kliSeede piiril. Nad ei peljanud olla liiga inten-
siivsed. Nende jaoks oli kunst spirituaalne kogemus ning kunstnik
oli meedium (Sarv 1990; Kivirinta 1988). Nende loomingu suhe oma
ajaga oli metafoorne.

Elav metafoor, vastupidiselt ,,surnud“ ja kulunud metafooridele,
aktiveerub kahe suhte - poeetilise ja referentsiaalse — kooskolas. See
kooskola tagab, et metafoori poeetiline funktsioon sisaldab alati
ka reaalsusele viitavat tasandit. Metafooriline taju ithtaegu havitab
ja sdilitab otsesonalist tdhendust ja uus méte siinnib voimes haa-
rata tihte ndhtust ,justkui® teist. (Ricoeur 1984: 80) Kunst ei ole
kunagi taielikult enesekiillane, hoolimata sellest, milline on kunst-
niku taotlus, sest selle metafoorne tihendus siinnib alles konk-
reetses tolgendussituatsioonis ja -kontekstis. Ka perestroikaaegset
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performance’i-kunsti tuleks vaadelda iihtaegu poeetilises ja refe-
rentsiaalses suhtes reaalsusega.

Tegevuskunsti poliitiliste vihjete kohta kunstnike endi kdest
toona selget vastust ei saanud. Nii vastab Rithm T liige Peeter Pere
1989. aastal Soome kunstiajakirjale Taide, et oma loomult mitme-
tahendusliku performance’i-kunsti populaarsus Eestis on tingitud
poliitilisest olukorrast, kuid: ,performance’iga voib 6elda palju ja
sellele lisada mitmeid tdhenduskihte, midagi otseselt vditmata®
(Tilaa ja taidetta 1989: 32). Ka kodumaine kunstikriitika soosis
toona pigem universalistlikke tolgendusi; poliitilised tolgendused
vajasid retrospektiivset vaadet alles lahtirulluvatele stindmustele.

Kunstnikud Annus ja Kurvitz

1980. aastatel sai performance’i-kunst alguse kui noorte kunstnike
korvaltegevus, mida algselt ei pidanud kunstiks ka tegijad ise. Kuigi
tegevuskunsti oli hdppeningi nime all viljeldud siinmail juba ala-
tes 1960. aastatest, tutvustati performance’it kui lavastuslikumat
kunstiliiki alles 1980ndate keskpaigas. 1980. aastate performance’i-
kunsti enfant terrible ja enfant prodige olid vastavalt Raoul Kurvitz
(snd 1961) ning Siim-Tanel Annus (snd 1960). Esimene hullutas too-
nast koike piireiiletavat ahnelt ahmivat noort publikut transgressiiv-
sete etendustega, teine oli alustanud lavastuslike ettevotmistega juba
varases nooruses ndituste avamistel ja oma koduaias — enne veel,
kui moiste performance kunstisonavarasse iildse ilmus -, nimetades
oma ettevotmisi rituaalideks.

Nii Kurvitz kui ka Annus tegid performance’eid piltide loomise
korvalt, kuid need kaks vidljendusvahendit olid omavahel sisemi-
ses loomingulises seoses. Molemad olid kujutavasse kunsti tulnud
autsaideritena: Kurvitz oli 1984. aastal 16petanud Eesti Riikliku
Kunstiinstituudi arhitektina, Annus oli samal aastal Tartu uli-
koolis omandanud kunstiajaloo diplomi. Kurvitz oli avastanud

?  Siin ja edaspidi autori télked soome keelest.
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neoekspressionistliku maali, mida tédhistas 1980ndate kunstileksika
moesona ,transavangard“ — neoekspressionismi Itaaliast parit ver-
sioon, millele andis nime Achille Benito Oliva. Seda iseloomustas
traditsioonilise hea maitse ja maalitehnikate hiilgamine. Kurvitz
joudis selleni Helsingis Ateneumis toimunud ARS 83 niituse kata-
loogi sirvides (Kurvitz 2013). Tdiesti vastandlikku, anti-ekspres-
sionistlikku suunda esindas Annus oma korgete ilukaanonite jargi
hoolikalt komponeeritud minimalistlikes joonistustes, mis olid ins-
pireeritud opetaja Tonis Vindi orientaalseid opetusi kaasaegse pop-
kunstiga siinteesivast esteetikast. Need pildid olid jéoudnud esma-
kordselt 1abi raudse eesriide néitustele New Yorgis, Washingtonis ja
Londonis juba 1976. aastal, kui Annus oli vaid 16-aastane (Struk-
tuuri/Metafysiikka 1989: 44). Pilte saatis Annus vilisnditustele tut-
tavatega voi posti teel. Noorel kunstnikul oli oma loomingut oluli-
selt lihtsam Eestist vélja saata kui Kunstnike Liidu liikmetel: need
laksid 1dbi Noukogude tolli kui amatd6ri looming (Kibuspuu 2020).

Naitus ,,Ma ei ole kunagi kdinud New Yorgis*

Uks touge Eesti ja Soome kunstnike isiklike kontaktide tekkimiseks
1980. aastate 16pus oli noorte kunstnike niitus ,,Ma ei ole kunagi
kdinud New Yorgis“ Tallinna Lauluvdljaku ruumides 1988. aasta
juulikuus. Néituse nime autor oli Sirje Helme ja see pidi vdljendama
kohaliku kunsti isolatsiooni tdhtsamatest kunstikeskustest. Teosed
néitusel ei olnud loodud kontseptsioonile vastavalt, neid thendas
vaid provintslik stinnipaik. Teatava alavdarsustundega kaasnes ent
ka ettekujutus oma erilisusest: korraldajad nagid provintsi uuen-
duslikku potentsiaali, vorreldes avangardi kriisiga New Yorgis
(Kalm 1989). Loodeti, et see, mida oli tehtud New Yorgis, on niitid-
seks levinud vdiksematessegi kolgastesse, mis voimaldab kohalikul
kunstimaastikul tunda end metropoliga vordsena (Kdesel 1988).
Samasugust seisukohta provintsi (ida) ja keskuse (lddne) vordsus-
tumisest ei paistnud aga jagavat nditust kiilastanud soome kunsti-
kriitik Kari Hukkila. Peamiseks erinevuseks pidas ta soome kunstis
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tooni andva iroonia puudumist eestlaste loomingus, kus suuresti
tegeleti metafiiiisiliste teemadega, mille vahendamist kunstni-
kelt oodati. Méningast vihjet voorandunud absurdile négi ta siiski
Raoul Kurvitza performance’i ,Ma olin Timbuktus® irratsionaal-
ses kangelases. (Hukkila 1988) Videol sellest siindmusest roomab
ja veereb mooda asfalti iilikonnas mees (Kurvitz), ithes kdes pok-
sikinnas, teises tithi klaas, piitides tulutult juua maas seisvast veega
taidetud klaasist. Performance’i 1opuks sukeldub mees ndoli mada-
lasse veega tdidetud basseini. Kohalik kunstikriitika kaldus Kur-
vitza performance’it ndgema kui eksistentsiaalse viletsuse vordpilti
(Kalm 1989: 7). Kunstnik ise radkis hiljem, et poksikinnas olevat
talle kui mook keskaegsele riititlile — regaal (Hellerma 1988). Sarna-
nedes kohanimega Timbuktu, millest ta midagi ei teadvat, kuid mis
tundub ahvatlev (Hukkila 1988: 16), on selle tahendus avatud eri-
nevatele tolgendustele. Metafoor janus vaevlevast mehest on samuti
universaalsust taotlev ja moistetav igale publikule, hoolimata kul-
tuuriruumist. Motiivide ndol on tegemist kaasaega toodud arhe-
tiitipidega. Ometi piarib soome kunstikriitik poliitiliste vihjete
kohta teoses, millele Kurvitz vastab, et kuigi sotsiaalsed muutused
tingivad selle, et inimesed on {iha enam iithiskondlikult aktiivsed,
peaks kunst sellest puutumata jaama (Hukkila 1988: 16). Rithm T-s
koos Kurvitzaga tegutsenud Peeter Pere viljendab iihes intervjuus
Soome ajalehele sarnast seisukohta: ,Meid ei innusta sotsiaalsed
probleemid, vaid uus moraal ja uus eetika“ (Kivirinta 1988).

Annuse performance’ite kajastused Soomes

Voimalikkuste piirid* olid Eesti NSV kunstielus 1980. aastateks
tipriski hagused, kuid eneseviljendusvoimalused kunstnikule, eriti

> Performance’i pealkiri on viide sarjas ,Seiklusjutte maalt ja merelt“ 1959. aastal

ilmunud Werner Legére’i romaanile ,,Ma olin Timbuktus®.

¢ Epp Annus on tolgendanud Jacques Ranciére’ile toetudes ,voimalikkuste topograa-
fia“ moistet, kohandades seda Eesti NSV konteksti. Véimalikkuste sfadr néukogude
ajajargul oli pidevas muutumises ja seda iseloomustas see ,kuidas muutusid eneseteos-
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sellisele, kes ei kuulunud Kunstnike Liitu, olid {ipris laiad. Tsen-
seeritud ajakirjandus muidugi koike ei kajastanud, mis tahendab,
et radikaalsemate kunstiteoste kolapind ja publik jdid vaikeseks
ning valitud siseringi ja kultuurieliidi privileegiks. Nii juhtuski, et
esimene Siim-Tanel Annuse performance’i meediakajastus ilmus
1980. aastal hoopis Soome ajakirjanduses.’ Artikkel kandis peal-
kirja ,,Kunstnik tousis kompostist“ ja selle sisuks oli noore Annuse
esimene koduaia-rituaal, mille kdigus ta {illatas niituse avamisele
kogunenud publikut sellega, et ilmus tondina vélja lehekuhila alt
(Salokorpi 1980). 1984. aastal pithendas Soome kunstiajakiri Taide
terve numbri eesti kunstile. Muu seas tutvustati ka Annuse aiaeten-
dusi (Sarje 1984). Suhted pohjanaabritega tekkisid Annusel Tonis
Vindi kunstistuudio kaudu, suhete arenemisele aitas kaheldama-
tult kaasa ka tallinlasena Soome televisiooni kaudu omandatud hea
keeleoskus. Enim panustas aga Annuse tuntusesse Soomes temast
valminud Katariina Lahti dokumentaalfilm, mis laks seal eetrisse
1988. aasta kevadel ning t6i talle Noukogude miilitsa poolt ahista-
tud kunstniku kuulsuse.® Kui Annus 16puks sama aasta siidasuvel
esimest korda ,,Georg Otsa“ pardal iile lahe seilas, kajastasid seda
mitmed pohjanaabrite meediaviljaanded, samuti oli stindmus iihe
sealse telekanali uudistes. Eestis seevastu jdi see tdhenduslik seik
kohaliku tegevuskunsti ajaloos hoopis tdhelepanuta. Ajaleht Ilta-
sanomat avaldas foto Annusest,” lai naeratus néol, paljajalu, kroon
peas ning valge riii seljas, lillede ja spordikotiga seismas Helsingi

tusele, aga ka lihtsalt igapdevaelule seatud piirid, kuidas neid higuseid, sageli definee-
rimatuid piire pidevalt kombati, kuidas neid piire puiiti viltida voi tiletada, millised oli
sealjuures tagasilo6gid ning kuidas muutus ajastu voimalikkuste sfadr uueks normaal-
suseks, mida enam igapéevaselt kahtluse alla ei seatud“ (Annus, E. 2019: 297).

> Tinglikult voib seda pidada esimeseks eesti performance’i meediakajastuseks tildse,
kui pidada Annust esimeseks eesti performance’i-kunstnikuks (varasemaid tegevusi
liigitatakse tavaliselt happeningiks, lisaks puudub siinkirjutajal info, kas nende kohta
enne 1980. aastaid midagi triikis avaldati).

¢ Siim-Tanel Annus. [Dokumentaalfilm.] ReZ. Katariina Lahti. Helsinki: Yleisradio
Svenska faktaredaktionen, 1988.

7 Artiklis nimetatakse teda kiill ekslikult Raul Kurvitsaks.
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sadama terminalis, muigavate kaasreisijate pilgu all. Pealkiri pildi
juures teatas: ,Eesti kunstnik Soome kui paavst® (Virolaistaiteilija
Suomeen 1988). Helsingin Sanomat teatas siindmusest pealkirjaga
»Kuningas astus Soome pinnale®, artikkel kirjeldab siindmust jarg-
nevalt:

Ootamine tollis. ,,Georg Ots“ on saabunud Tallinnast ja toonud
endaga kaasa performance’i-kunstniku ja graafiku Siim-Tanel
Annuse. Ndeme valgesse riietatud kroonitud kuningat, kes pol-
vitab, et suudelda Soome asfalti. Tulek Soome tahendab Annusele
palju: avanemist lddnde. Tema teoseid on siin juba mitmel kor-
ral eksponeeritud, kunstnik aga on pidanud ootama. [...] Annuse
performance’it tiiendavad Oliimpia terminalis pahur tolliamet-

nik ja reisijate tillatunud vastuvotjad. (Rossi 1988)

Jargnev performance siindis koostoos Soome kunstniku Erkki Pir-
tolaga (1950-2016) ja oli osa Helsingis korraldatud iilemaailmsest
antroposoofiakonverentsist. Olles teravalt teadlik endast kui vaesest
eestlasest, kes on sunnitud vastu votma pohjanaabrite humanitaar-
abi, tahtis Annus oma performance’is vastukaaluks astuda ise kin-
gituste tooja rolli: oma kujutluses soovinuks ta end lasta kanda kan-
deraamil, imbritsetuna juurviljadest, leibadest ja veinianumatest,
Helsingi slummi heidikute ja kodutute juurde (Kibuspuu 2020). See
aktsioon jdi aga turvalisuse kaalutlustel dra ning performance leidis
aset Finlandia-talo ees keskdises vihmasajus. Kunstiteadlane Leena-
Maija Rossi kirjeldab juhtumit Helsingin Sanomates jargmiselt:

Rituaal algab kanderaamil, kus kunstnik lamab virskete juur-
viljade ja leibade alla maetuna. Ta tduseb aeglaselt iiles, kroonib
punasesse martrikuube ja kuldsetesse kingadesse riietunud Erkki
Pirtola ja koos need kaks kroonitud pead, kaks Kristust, kallavad

timberseisjate vastuvdtvatele peopesadele veini. (Rossi 1988)

Diplomaatilisest algideest hoolimata laks aktsioon veidi kéest dra ja
l16ppes publiku ja kunstniku humoorika toiduséjaga: ,Harras siind-
mus poordub taaskord koomiliseks kui Kristus/aednik/kunstnik
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hakkab toitu rahva sekka loopima ja teatab: ,,Olge head ja votke, leib
on otse Tallinnast!““ (Rossi 1988)

Eestis oli sarnane performance nimega ,Kullavalamine® leid-
nud aset juba mainitud nditusel ,Ma ei ole kunagi kdinud New
Yorgis®, kuid seal oli publik jaanud pigem hardaks ja piihalikuks.®
Eesti publikule ei tulnud hetkekski mottesse votta aktiivne roll ja
sekkuda etendusse. ,Kuningas® kohtus niiiid aga esmakordselt vaba
tihiskonna esindajatega. Helsingin Sanomat triikkis dra foto kahest
kuningast, Annusest ja Pirtolast, kes omavahel toitu jagavad (Rossi
1988). Paradoksaalsel kombel on aga, hoolimata Annuse soovist
poliitilised stereotiiiibid ja narratiiv vaesest idaeurooplasest timber
poorata, fotol tabatud hetk, kus eestlane polvitab soomlase ees, jttes
seega mulje almuse vastuvotmisest.

Annus kordas sarnase stsenaariumiga performance’it paar paeva
hiljem Imatra kunstifestivalil, mis oli pithendatud ndukogude kuns-
tile. Sealne etendus kandis nime ,Kullavalamine II originaal-
muusika oli sellele kirjutanud Ariel Lagle, kes ka ise osales. Kohalik
ajaleht Eteenpdin avaldas festivali arvustuse, kus kesksel kohal oli
Annuse etteaste:

Etteaste oli iiks festivali oodatumaid ja publik ei pettunud. Uhe
mehe, abilise ja muusiku esitus hoidis publikut noortest vanadeni
enda kiitkes ning paadis etenduse 16pus ithise jagatud sd6maajaga.
Stindmuse algus oli ajastatud umbes keskoole. Juba tiikk aega
enne seda tungeldi etenduspaiga uksel. Publik asutas end istuma,
lamama voi seisma porandale kaetud laua timber. Viiruk ja kiitin-
lad polesid, publiku varbad riivasid soolakurgi- ja tomatiseadeid.
Ariel Lagle muusika vottis véimust ja Siim-Tanel Annus alustas
valamisega. Kullaga iile valatud mees vabastas end surilinadest,
sai krooni ja lahkus. Hiirvaikuse katkestas Annus, 6eldes: ,,Laud
on kaetud.“ Atmosfddr lahustus ithissoomingus. (Imatra tulvi
1988)

8 Video Eesti Kunstimuuseumi arhiivis.

133




134

Liis Kibuspuu

Performance’i harras vastuvott kohaliku publiku poolt oli seekord
ehk tingitud siseruumi intiimsemast dhustikust ning festivalipub-
liku ettevalmistusest.

Annus naases Soome veel mitu korda. Mida kaugemale arenes
Eestis Noukogude Liidust eraldumise protsess, seda enam leidis
Soome meedia sellele otseseid paralleele tema kunstis. 1988. aasta
septembris leidis aset aktsioon mootorsae ja vineerist seinaga, mil-
lesse Annus 16ikeid tegi, nii et prozektorivalgus sellest labi kumas.
Kui sein oli puruks ldigutud, astus kunstnik sellest valguse kiir-
guses ldbi. Seejdrel vottis ta suure vasara ning tagus sellega tellis-
kivihunniku tiikkideks. Viimaks kroonis Annus end taas kord
voidukalt kuningaks. (Heinonen 1988) Uks ajakirjanik tolgendas
performance’it kui Noukogude Liidu lammutamist. ,Me moist-
sime,” itles kirjutise autor, ,eesti rahvas on vabastatud® (Karkkai-
nen 1988). Tosi, mitte koik kriitikud ei otsinud taolist poliitilist
seost, eelistades ndha performance’is pigem katset eri kunstiliike
tthendada (Tanninen 1988).

Uhes oma viimases {ileminekuaja performance’is Soomes 1991.
aastal oli Annuse piha iimber seotud pikk valge side, mille ta oma
keharaskusega pingule tombas. Arvo Pardi muusika saatel siiiitas
ta sideme pika torvikuga polema ja performance loppes selle kat-
kemisega. Kriitik kirjutas Helsingin Sanomates, et tahes-tahtmata
tekkis vaatajal allegooria Eesti iseseisvumisest, sest aktsioon leidis
aset pdeval,’ mil Soome taastas kahe riigi vahelised diplomaatilised
suhted (Elovirta 1991). Artikli autor tunnistab siiski, et {themdotte-
lisi poliitilisi vihjeid ei ole kunstniku loomingust pohjust otsida,
vastupidi: ,,Ametliku néukogude kunsti vaatepunktist oli just tihis-
kondlikkuse hiilgamine omas ajas poliitiline. Ajal, mil kunst oli
dogmatismi kiitkeis, oli hingestatud ilu kujutamine juba iseenesest
seisukohavott (Elovirta 1991).

Millalgi 1990. aastate alguses otsustas Annus, et ta ei soovi enam
performance’itega iiles astuda. Uhest kiiljest oli ta saanud sooja

°  29.august 1991.
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vastuvotu osaliseks ning ka esinemisettepanekuid oli tulnud piisa-
valt. Tosi, viimased kiill raugesid parast taasiseseisvumist. Teisalt oli
kunstnikus tekitanud tiiddimust ladne biirokraatia, kunsti kommert-
sialiseerumine, sensatsiooninélg, mida aga samas saatsid eestlasele
toona ulmelisena nédivad esinemistasud.

Kurvitz parunina Soomet vaisamas

Raoul Kurvitza esimene esinemine teisel pool lahte leidis aset 1989.
aastal koos grupi kunstnikega, kes votsid osa rdndnditusest ,,Struk-
tuur ja metafiitisika“ - esimesest suurest eesti kunsti nditusest Soo-
mes parast 1929. aastat. Kurvitza performance’i teemavalik néituse
avamisel oli omapirane: lugu sellest, kuidas baltisaksa parun von
Manteuffel kiilastas Armeeniat. Aktsiooni nimi oli ,,Ararat®,'* magi,
mida performance’is esindas papist piiramiid. Kunstniku enda sénul
huvitas teda toona moiste ,rahvus® ja Ararat kui armeenia rahvuse
stimbol oli talle huvipakkuv, sest mégi ise ei asetse enam Armeenia
territooriumil (Paronin matka 1989). Intervjuus soome ajakirjani-
kuga juhib Kurvitz tdhelepanu rahvusliku identiteedi ja paevapolii-
tika teemadele. Armeenlaste genotsiid ja lisaks hiljutine maavérin
selles piirkonnas annaks pohjust neile kaasa tunda, kuid kunstnik
loob hulluse, seksuaalsuse ja rituaalide kaudu omaenda eetika,
mis véljendab tema sonul siigavamat kaastunnet ja kannatust.
»Performance’is kujutan ma hetke, kui Armeenias poordus koik hal-
vemuse, Eestis jdllegi paremuse poole,“ iitles ta. Eestlased ja armeen-
lased seisavad tema sonul sarnase rahvusliku iseseisvuse probleemi
ees, kuigi ,eestlased ei ole veel mentaalselt rahvusena kiipsed. Eesti
rahvuslus vdljendub labi keele, aga mina ei usu sellesse.” (Paronin
matka 1989) Hoolimata intervjuus loodud poliitilistest seostest, oli
etteaste ise kiillaltki absurdne ja poleks ilma selgitusteta kindlasti
leidnud dratundmist kui viide Armeenia kannatustele. Peale rah-
vuslike siimbolite, nagu sinimustvalge varvikombinatsioon, sisaldas

10 Sarnase performance’i nimi on Kurvitzal ka ,,Figaro boxer*.
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performance ka ndiliselt universaalseid, kuid pigem siiski tdiesti
subjektiivseid siimboleid, nagu kala, punane roos, poksikinnas, kae-
tud ndgudega alasti naised jne, mida korrati erinevates etendustes.
Poliitilised konnotatsioonid tunduvad olevat genereeritud vélispub-
liku jaoks ja poolt.

Tagasivaateliselt on Kurvitz vditnud, et ainult oma esimestes
performance’ites vilismaal oli ta siiras. Parast seda algas langemine
sarkasmi, mis muutis performance’id iseenda kiiiinilisteks repre-
sentatsioonideks, mis l6petas eesti performance’i-kunsti ,siitituse
aja“ (Kurvitz 2013). Tema sonul 6ppisid nad Rithm T liikmetega
»simuleerima hullust®, sest seda ootasid neilt @thiskond, kunstnikud
ja kriitikud (Milk 1997). Ent paradoksaalselt muutub méss oma-
enda vastandiks niipea, kui seda hakatakse eeldama. Jaan Kaplinski
kiisib ndituse ,,Struktuur ja metafiiisika“ kataloogis: ,,Kui mass on
saanud moeasjaks, kas see on enam méss?“ (Kaplinski 1989: 11).
Tundub, et just see paradoks vaevas Kurvitzat, kui ta kirjutas 1989.
aastal Soomes Billnésis toimunud niitusest: ,,Eesti esindajaid rek-
laamiti ndituse infobuketis kui Eesti avangardiste; igaks juhuks me
protesteerisime ja viitsime endid olevat veendunud konservatiivid“
(Kurvits 1990: 19).

Stimbolid ja tsitaadid Kurvitza loomingus ei ole itheselt lahti
kodeeritavad. Pigem vo6ib tema loomingut vaadelda performance’i-
kunsti puhul sageli kasutatava kunstiteose kohalolu (presence) mdiste
kaudu." Eesti noor publik ootas performance’ilt transgressiivset,
arginormaalsust raputavat elamust, seda ei pidanud mdistma, vaid
»tunnetama“'? Siin voib tdmmata paralleeli tihislaulmise tradit-
siooniga, mille afektiivse sideme ja jagatud emotsioonide loomise
voimet kogukonna liikmete vahel on Epp Annus (2019: 185-198)
kasitlenud dekolonialiseerimise {the vahendina. Kaheldamatult olid

1 Uhest kiiljest kasutatakse seda performance’i-kunsti kontekstis, réhutamaks kunst-
niku sugestiivset kohalolu teose siindimise hetkel, nagu seda teeb nt Marina Abra-
movié. Teisalt avaldub tegevuskunsti ajas kaduv olemus teose kohalolu (presence) ja
puudumise (absence) dialektikas.

12 Sirje Helme dokumentaalfilmis: ,,Rithm T Rez. Aile Ellmann. Eesti Televisioon 1991.
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perestroikaajal performance’i-kunst ja laulupidu lahedasemad kul-
tuurindhtused kui praegu ning publikki kattuvam.

Pettumused

Pérast esimesi esinemisi vidlismaal hakkasid kunstnikud tundma
end titha enam publiku ja kriitikute ootuste vangina. See, mida
oodati, olid metsikused: ,Lohkuge jdlle midagi dra, pange midagi
polema, l16igake veene,” meenutab Kurvitz skandaaliniljas korralda-
jate ootust Rithm T liikmetele ithes oma hilisemas intervjuus (Kur-
vitz 2013). Teisalt olid uuel keskkonnal oma standardid: ,,Seda, mida
ma tegin siin oma aias, ei saanud ma seal teha,” meenutab Annus
(2015). Tema sonul jdi kunstiteose vaimne idee varju, selle asemel
pidi ta tegelema erinevate regulatsioonidega, nagu niiteks sellega,
millal tohib avalikus ruumis kasutada mootorsaagi jne. Kunstnik
avastas paradoksaalselt, et ta oli oma koduaias totalitaarses rii-
gis olnud vabam kui n-6 vabas ldadnes. Vilismeedia oli peamiselt
huvitatud intsidendist miilitsaga, mida kajastati temast vindatud
dokfilmis, voi siis majanduslikust olukorrast kodumaal. Kunstnike
maélestused viitavad kahe vastanduva kunstikontseptsiooni porku-
misele: ithelt poolt enesekiillane kunst, mida oli olude sunnil 6pitud
viljelema Noéukogude Eestis ja mis oli visa kaduma ka {ihiskonna
avanedes, ja teisalt ithiskondlikele probleemidele osutav kunst, mida
oodati piiri taga. Kuigi performance’i-kunst mangis kaheldamatult
olulist rolli kahe riigi perestroikaaegses kultuuridiplomaatias® ja
soome rahva kaasaelamist Eesti taasiseseisvumisele ei tohi kindlasti
alahinnata, ei olnud kunstnikud enesestmoista isiklikult huvitatud
oma loomingu taandamisest pelgalt poliitiliste sonumite kandjaks.

Parast Eesti taasiseseisvumist pidid kunstnikud omal kéel
uues kapitalistlikus majandusmudelis toime tulema. 1993. aastal

* Soome-Eesti kultuurisuhete ldhtekohti tuleks lahata omaette uurimuses, kuid
nende tiheduse iitheks pdhjuseks voib keelesuguluse ja hdimurahva tihtekuuluvus-
tunde kérval pidada ka Soome néukogudesébralikku poliitikat juba enne perestroikat.
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tunnistas Kurvitz, et finantsiliselt on keeruline korraldada nditusi
vdlismaal, ja véljendas oma frustratsiooni seoses performance’i
mandumisega iiksnes meedia maiuspalaks. Alguses olevat tdhele-
panu olnud teretulnud, kuid niiiid ei tahtvat ta enam olla ,,happe-
ningimees“ (Klein 1993). Annus ja Kurvitz koos Jaan Toomikuga
esindasid performance’itega Eestit 1997. aasta Veneetsia biennaalil,
kus osaleti iseseisva riigina esimest korda, aga seda voib pidada ka
1990ndate performance’i-buumi finaaliks. Ees ootasid juba uued
valjakutsed kaasaegse kunsti uute meediumidega. Ka kutsed esine-
miseks vilisriikides raugesid tasapisi koos raudse eesriide langemi-
sega ida ja lddne vahelt. Vastastikuse esimese armastuse ponevus
oli taandunud igavaks normaalsuseks. Paradoksaalselt oli huvi Ida-
Euroopa kunsti vastu tuginenud sellelesamale eraldusjoonele, mida
see puidis iiletada: niipea kui piirid avanesid, hakkas see tasapisi
raugema. Totalitaarses riigis viljeletud kunst kaotas aga omakorda
senisel kujul sotsiaalse vastupanujou ja pidi imber orienteeruma.
Aastatel 1988-1989 oli optimism ida ja ladne kohtumise suhtes
suurim. Sellel lithikesel erutaval perioodil tundus, et koik uksed olid
avatud, et kasutada lddne intellektuaalset pagasit ja majanduslikke
voimalusi. See oli ka aeg, kus Ida-Euroopa kunstis ei olnud veel
toimunud paradigmamuutust lddneliku eneseteadlikkuse suunas,
mis leidis aset 1990. aastatel. See tdhendas, et eesti performance’i-
kunst asetati esimeste esinemiste kdigus vdlismaal kiirkorras uude
tthiskondlikku konteksti, mis t6i kaasa tiksjagu tillatusi.

,» 1osine® looming vs. muutuv kunstipraktika

Rein Raud kasutab raamatus ,, Téhenduste keeris“ oma kultuuriprak-
tikate mudeli kirjeldamiseks Ida-Euroopa 1990. aastate kunstipolii-
tika ndidet. Ta osutab, kuidas tileminek ideoloogiliselt reguleeritud
kultuuripoliitikalt turumajandusele t6i kunstimaailmas kaasa kaks
theaegset transformatsiooniprotsessi: ideoloogilis-esteetilise muu-
tuse kunsti tekstilisuses ning detsentraliseerimise kunsti praktikas,
mis aga ei olnud tingimata omavahel seotud. Sotsiaalsete muutuste
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toetamine ei pruukinud tahendada, et toetati ka kunstivilja siseseid
muutusi. (Raud 2018: 244) Just sarnast pettumust kogesid siirdeaja
algul eesti performance’i-kunstnikud, kes kiill toetasid tihiskonna
avanemist ning uut majandusmudelit, kuid ei suutnud veel aktsep-
teerida kunstimaailma uusi esteetilisi ja ideoloogilisi reegleid. Mih-
kel Mutt (2021) on hiljuti siirdeaja kultuurivdlja muutuste ile arut-
ledes avaldanud métet, et vana korra hauakaevajad kaevasid iihtlasi
hauda ka iseendile, kuid teeksid seda koigest hoolimata uuesti sama-
moodi, olles kull teravalt teadlikud sellest, et kunsti senine sot-
siaalne joud sellega kaob.

Uleminekuperioodil esines juhtumeid, kus Ida-Euroopa kunst
oma varasema kunstisisese loogika ja reeglitega asetati ladne kunsti-
praktikate keskele, mille tulemuseks oli kommunikatsioonieksitus.
Uks koige eredamaid niiteid sellisest vdaritimoistmisest on nn vene
koera ehk kunstnik Oleg Kuliku performance niitusel ,Interpol®
Stockholmis 1996. aastal. Iroonilisel kombel oli niitus piihendatud
ida ja lddane kultuurivahetusele. Koerana esinev Kulik hammustas
mond niitusekiilastajat ja vahistati politsei poolt (Bryzgel 2013:
78-79; Piotrowski 2012: 18-21). Piotr Piotrowski (2012: 19) osutab
ladne publiku ja Kuliku erinevusele: viimane ldhenes kunstisiind-
musele stigava tosidusega. Kummati ei teadnud ka lddne kunstiinsti-
tutsioonid ja kuraatorid, mida nad tipselt tellisid. Uhelt poolt dhutati
takka destruktiivset kditumist, sest see oli ladne performance’i-pub-
likule juba tuttav mudel, lisaks vastas ,,metsik“ idaeurooplane kuju-
nenud stereotiiiibile. Nditeks Annus meenutab, kuidas iiks kuraator
kurtis, et tema looming ei olnud piisavalt avangardne (Annus, S.-T.
2015); voib eeldada, et etteheide oli suunatud destruktiivsuse puu-
dumise pihta tema performance’ites. Teisalt eeldati, et metsikused
jadksid institutsionaalsete regulatsioonide piiresse, mis oma loo-
mingut siigava tosidusega votvatele kunstnikele tahendas, et kunsti-
stindmusest sai iseenda representatsioon, mitte ,,paris“ asi.
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Kokkuvéte: kunst? poliitika?

Perestroika perioodil kohtame Eestis veel n-6 siititut kunstnikku,
kes usub kunsti voimesse piire iiletada ja iseenda eest koneleda. See
neitsilikkus kadus, kui puutus kokku ladne publiku mé6édupuuga,
mis eelistas ndha Ida-Euroopa kunstnikke kui protestijaid tihise
vaenlase vastu, mitte metafiiiisiliste maailmade visionddre. Kuigi
transformatiivseid ja destruktiivseid elemente performance’ites voib
tolgendada siisteemi 60nestavate voi sellele vastanduvatena, on need
interpretatsioonid kontekstuaalsed ja sageli retrospektiivsed. Polii-
tiline sonum ei olnud kunstiteoste tegelik motiiv. Performance’i-
kunst ja poliitika eksisteerisid toona paralleelselt: mitte labipoimu-
nult, aga ka mitte vastassuunalistena. Soome ajakirjanikul on 6igus,
kui ta 1989. aastal Annuse performance’it jargmiselt kommenteerib:
»Kunst? Poliitika? Vastus asub vaataja korvade vahel“ (Neva 1989).
Paiknedes korraga nii miiiitilises kui ka aktuaalses reaalsuses,
eksisteeris kunst kui poliitiliste sindmuste elav metafoor. Ricoeuri
jargi stinnib elav metafoor lausumise hetkel, selle tdhendus ei
seisne ainult teosesisestes markides, aga ka mitte tiksnes diskursu-
ses, vaid nende kahe pingeviljas. Metafoorne tode on pingestatud
»olemine®, kus metafoorne ,,on“ tahendab korraga ,ei ole“ ja ,on
nagu®. (Ricoeur 2004: 6) Piitides sellise pingestatuse kaudu vaadelda
performance’i-kunsti ,,tdde” siirdeaja poliitilises 6hustikus, ndeme,
et see siinnib kunstnike intentsiooni ja publiku ootuste summana,
kus iiks pool soovis tegeleda kunstisiseste markidega, teine seevastu
tolgendas pakutavat aktuaalses kontekstis. Kuna mitmetdhendus-
likud performance’id ei pakkunud selgeid sonumeid, otsis publik
nende tdlgendusvoimalusi poliitilisest reaalsusest. Lidne meedia
ja kunstimaailm olid vdhe huvitatud performance’i-kunsti meta-
sonumitest, rohkem pakkus neile huvi teoste loomise sotsiaalne
taust. Seetottu kadus ka huvi niipea, kui uudishimu sai rahuldatud.
On olemas aga ka teine vaatenurk: mitte ndha seda lithikest perioodi
kui ldbikukkumist, vaid kui tiirikest voimalust kunstidiplomaa-
tiaks. See voimalus vajas plahvatuslikke siindmusi, et teoks saada,
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ja 161 uued voimalused kunsti ja poliitika dialektikaks. 1990. aasta-
tel tegid Ida-Euroopa kunstisisesed reeglid ja kunstiinstitutsioonid
labi paradigmavahetuse, mis teeb 1980ndate 16pust huvitava esma-
kohtumiste perioodi.

Nagu néhtub Eesti performance’i-kunsti retseptsioonist Soome
meedias 1980. aastate lopus ja 1990ndate alguses, ei jdeta turbulent-
sete poliitiliste stindmuste perioodil kunsti oma immanentsesse
reaalsusesse elunema, isegi kui ta ise seda tahab. Ometi on toonane
kunstitolgendus justkui I6ksus kahe pooluse - rahvusliku ja univer-
saalse — vahel. Uhest kiiljest on otsesed viited rahvuslikele tunne-
tele liiga enesestmoistetavad ning igavavoitu. Teisalt voib aga liiga
universaalne pilk peita endas tahtmatut (enese)kolonisatsiooni, sest
koik universaalne kipub liigagi sageli olema lddnelik (Piotrowski
2012: 38).

Selline binaarsus, nii nagu ka ida ja lidne vastandamine, rajaneb
tihtipeale poliitika iiletdhtsustamisel loomeprotsessis. Sotsiaalsete
tingimuste korval ei tohi unustada kunsti ontoloogilist joudu, selle
presentatiivset, mitte ainult representatiivset kvaliteeti ehk kunsti-
teose voimet omada ka iseseisvat eksistentsiaalset joudu ja kohalolu,
mis ei soltu tema kultuurilistest tingimustest (Moxey 2013: 77-105).
Selle asemel et moota Ida-Euroopa kunsti lddne moéddupuuga voi
otsida sealt poliitilist ,,tode®, voiks piitida seda ndha sellest dihho-
toomiast viljaspool, kus kunst ei ole poliitikast labiimbunud, vaid
asetseb poliitika korval, olles sellega metafoorses interaktsioonis.
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SUMMARY

FROM THE KISS TO THE LOSS OF INNOCENCE:
THE FIRST APPEARANCES OF ESTONIAN
PERFORMANCE ARTISTS IN THE WEST AND
THEIR REVIEWS IN THE FINNISH PRINT MEDIA

The article concentrates on Estonian performance art and its reception in
the Finnish print media during Perestroika, mainly the years 1988-1990,
when the first trips of the artists across the Iron Curtain took place. The
period of study is framed by the metaphors of “kiss” and “loss of innocence”.
The former designates the first encounters of the Estonian performance
artists with the west, marked by a specific event in 1988 when the artist
Siim-Tanel Annus (b. 1960), having for the first time sailed on a ferry from
Tallinn to Helsinki, kissed the Finnish cost on arrival — an event which
was widely covered in the Finnish media at the time. “Loss of innocence”
stands for the transition from earnestness to cynicism in performance art
at the end of the 1980s as described by the artist Raoul Kurvitz (b. 1961).
The transition corresponds with the shift from idealisation of the west to
the sobering to the reality of capitalism. Contemporary art reviews offer
ample study material of the tension between metaphorically loaded per-
formance art of the era and the turbulent politics of the day. Having been
situated simultaneously in the mythical as well as contemporary reality,
performance art acted as a living metaphor for the political events.

Keywords: Estonian performance art, Perestroika, Finnish art criticism,
metaphor in art, reception of art, Finnish-Estonian cultural exchange,
capitalist art market
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IDA-LAANE KUNSTITELJEL:
IDA-EUROOPA KUI ,,LAHEDASE TEISE*
KODUSTAMINE 1990. AASTATEL

Raivo Kelomees
Eesti Kunstiakadeemia

Ulevaade. Artiklis pooratakse tihelepanu kolmele episoodile Ida-Euroopa
moistmises ja ,kodustamises® rahvusvahelises kunstidialoogis. Vaadel-
dakse Ldidne- ja Ida-Euroopa kunstnike ja teoreetikute ldhenemiskatseid
1990. aastatel lébi kolme dialoogi otsiva episoodi. Neist iiks kasitleb mei-
lilisti Syndicate lagunemist ja vahetumist listiga Spectre. Teine kisitleb
konflikti 1996. aastal nditusel ,Interpol - a global network from Stock-
holm and Moscow*. Kolmas juhtum on seotud Peeter Linnapi korraldatud
néitusega ,,Le Top 50“ (1994), kus prooviti astuda otsekontakti ladne kuns-
timaailma tippudega. Viimase niite tdiendusena kisitletakse Kaisa Eiche
2021. aastal labiviidud eksperimenti. Artikkel nditab, et Ida-Euroopast
pole enam vdimalik rddkida ,ldhedase Teise® votmes. Ta on ,,mitte-Teine®.

Votmesonad: ,lihedane Teine®, konfliktid, kunstidialoog, transnatsio-
naalsus, translokaalsus, horisonaalne ja vertikaalne kunstiajalugu, Ida-
Euroopa, ,,Sitva-Euroopa“

Mittehierarhilise kunstiajaloo poole

Alljargnevalt pooran tihelepanu kolmele Ida-Euroopa kunsti
moistmise ja ,taltsutamise® episoodile Ida- ja L&dne-Euroopa
kunstidialoogis. Need tunduvad negatiivsete ndidetena, kuid on
tagantjirele vaadates pigem suhtlemisdefektid erinevate ootustega
osapoolte kohtumises. Kuid need tunduvad ka vastastikuse eba-
kompetentsusena, kus mélemad pooled, tegutsedes kunsti valdkon-
nas, jatavad tdhelepanuta kontekstuaalsed muutujad: ajaloolised,
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rahvuslikud, majanduslikud ja kultuurilised asjaolud. 1990. aastad
oli eriti aktiivne kiitmnend vastastikuses ldhenemises ja tundub, et
see oli tingitud ka sel kiimnendil kiipseks saanud polvkonna suh-
telisest noorusest. Kuigi puuduvad statistilised kokkuvétted, oli
enamik allpool nimetatud autoreid kolmekiimnendates voi varastes
neljakiimnendates aastates. Ida- ja Laddne-Euroopat eraldava bar-
jaari kadumine mitte ainult ei parandanud fiiisilise kokkusaamise
voimalusi, vaid tekitas lootusrikka eufooria maailma l6pliku tithen-
datuse ja paremaks muutumise puhul.

Pérast raudse eesriide kadumist ja Berliini miiiiri siimboolset
langemist 1989. aastal on Ida- ja Kesk-Euroopa kunst paigutunud
uudsesse poliitilisse, majanduslikku ja tehnilisse konteksti. Kunsti-
ekspertide osavotul on piilitud tisna eesmdrgipiraselt motestada
Kesk- ja Ida-Euroopa avangardi. Seda on tehtud selge sihiga viia
kohalik kunst reaalsesse kontakti Ladne-Euroopa kunstiga, millega
see on olnud vaimselt (kahjuks mitte alati fiiiisiliselt) seotud aasta-
kiimnete jooksul. Ida-Euroopa avangardimeelsete kunstnike kunsti-
alane maailmapilt pohines ju enamasti Lidne-Euroopa kunstil.

Eesti kunsti puhul voime ladnesuunaliste seoste avalikuks muu-
tumist ndha alates 1960. aastatest, mil elustati kontakt ka sddade-
vahelise maalikunstiga. Siiski on Ida- ja Kesk-Euroopa kunst olnud
lddne jaoks see vooras ja Teine. Kuid ta ei olnud vooras samasugusel
madral nagu mitte-Euroopa kultuurid. Piotr Piotrowski (2009a: 52)
kirjutas, et mitte-Euroopa ,,Teine“ (Other) oli toeline ,teine“, samal
ajal kui Kesk- ja Ida-Euroopa oli ,mitte-péris-Teine (not-quite-
Other) voi oli ,,]Jahedane Teine“ (close Other). Bojana Peji¢ (1999: 20)
toob dra Boris Groysi véljendi fremde Nihe Ida-Euroopa tdhistu-
sena, viitamata kiill tdipsemalt allikale. See ,ldhedane Teine® sobib
ehk praegugi Euroopa ddrtes olevate riikide tdhistamiseks.

Kuigi ,Teise® staatuse vari ripub endiselt geograafiliselt kau-
gete piirkondade kohal, on peamine erinevus 1990. aastatest, et see
laheb asjaosalistele vaihem korda. Vihem on lddnele alt iiles vaata-
mist, kuna ka riikide majanduslik olukord on muutunud Lédne-
Euroopaga sarnasemaks. Siiski tundub siinkirjutajale, et 1990.
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aastatel kandis lddnega liitumise soovi ka iha lddneliku elulaadi
jarele ja moistagi tahtmine voimalikult kiiresti vabaneda sovetlikust
taagast. 1990. aastad olid siiski ka majanduslikult tileminekulised ja
Ida-Euroopa oli ladnest objektiivselt tunduvalt madalamal nii kesk-
miste palkade kui ka néukogudejiargse olme mottes.

Ida- ja Kesk-Euroopa teiseks olemise enesetunnetus tundub
olevat seotud 1990. aastate péarandiga, mil piiliti meeleheitlikult
kohaneda rahvusvahelise kunstimaailmaga ja ldane kunstirongile
hiipata. Ulimalt oluline oli 1dpetada pool sajandit kestnud eralda-
tus ja katkestus, liituda Euroopa kunstiga, millega peeti end seotuks
enne Teist maailmasdda. Kuigi, lahemalt vaadates ei olnud eesti
kunst Euroopaga enne maailmasdda sugugi nii integreerunud, kui
praegu sooviksime ndha.

Eesti Kunstnikkude Rithma liikmed esinesid 1920. aastate
16pus suurel niitusel Berliinis. Teame nende ,Uue kunsti raa-
matu“ saatmisest Theo van Doesburgile, mis Jiri Haini (1987: 51)
arvates jattis soodsa mulje. Eesti kunstnikud 6ppisid Euroopas ja
Eduard Wiiralt jai Pariisi 1954. aastani, oma surmani. Saame vii-
data Wiiralti ,,Absindijoojatele ja ,,Porgule® kui siirrealistlikele
teostele, kuid meil ei ole andmeid autori vahetutest suhetest samal
perioodil Pariisis tegutsenud siirrealistidega. Siirrealismi ja Eesti
seostest pole muud tuua kui Ilmar Laabani essee ,Syrrealism®
(1938) Tallinna Reaalkooli ajalehes Realist. Nonda et vdhemasti
Eesti seisukohalt ei olnud piiride avanemine sugugi mitte teekon-
naks varasemale positsioonile, vaid pigem vdimalus leida uus koht
juba teistsuguses kultuurilises, poliitilises ja ka tehnoloogilises
kontekstis.

Just viimane asjaolu ehk Euroopa (ja kogu maailma) tehniline,
s.t internetipohine integreerumine saab 1990. aastatel ithisnime-
tajaks. Sellel platvormil leiavad aset ka diskussioonid, mida tuleks
késitleda artiklites ja uurimustes kajastunutega paralleelsena. Uut
lahenemist ilmestab Piotr Piotrowski (2009a: 58) pakutud trans-
natsionaalsuse idee: ettepanek hakata kirjutama uutmoodi Euroopa
avangardi ajalugu, kus peetakse silmas kohalikke identiteete ning
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lddane kunstiga siinkroonseid peegeldusi Ida- ja Kesk-Euroopa riiki-
des. Ka soome teoreetik Tapio Mikeld (1998) kirjutab translokaal-
suse tahtsusest uues kunstiolukorras, mil internet muutub liimiks,
mis seob translokaalseid skeenesid ja soodustab koosto6d.

Moisted ,transnatsionaalsus® ja ,translokaalsus® sisaldavad
paralleelsust, olles aga monevorra erineva fookusega. Kui Piot-
rowski idee kannab minevikku suunatud, lepituslikku, vigade
parandamise ja kunstiajaloo imberkirjutamise taotlust, siis Makela
termin on suunatud olevikku, uutmoodi koostookeskkonna ehita-
misele. Paralleelsus ei ole mitte pelgalt sonaosas ,trans-, vaid iihises
soovis liita lddne- ja idapoolseid lahenemisi.

Piotrowskil oli alates 1970. aastatest privileeg suhelda mitmete
Kesk-Euroopa nn Varssavi pakti riikide teoreetikutega; sel ajal kuju-
nes ka tema kisitus Kesk-Euroopa kunstiajaloolisest torjutusest.
Tema seisukohad settisid ka tihedas ldbikdimises USA ja Ladne-
Euroopa kolleegidega. Transnatsionaalsuse idee all motleb ta lddne
kunstiga stinkroonsete, Ida- ja Kesk-Euroopas asetleidnud néhtuste
silmaspidamist, kus tiiipndideteks on Tsehhi kubism ja stirrealism.
Ta viitab André Bretoni loengule Prahas 1935. aastal, kus Breton
lausus, et siirrealism areneb Pariisis ja Prahas kahte paralleelset teed
pidi. (Piotrowski 2009a: 41)

Siirrealistidel oli ka teadlik siirrealismi internatsionaliseerimise
programm, mida juhtisid André Breton ja Paul Eluard. Siirrealism
avaldus omal ajal Jugoslaavias ning moistagi TSehhis, Belgias, Root-
sis, Inglismaal (Alexandrian 1995: 119). See ei olnud ainult kunsti-
ideede levik, vaid ka nende teadlik eksport. See tahendab, et ladne
voolude ajalugu tuleks kirjutada koos samaaegsete mojudega teistes
riikides, sealhulgas Kesk- ja Ida-Euroopas. Praegu on paraku lai-
nega vordvairselt kaetud ainult Venemaa osalus rahvusvahelises
avangardis. Seda toonitab ka Piotrowski (2009b) oma selge peal-
kirjaga artiklis ,Euroopa avangardi horisontaalse ajaloo poole®. Ta
viitab raamatule ,,Art Since 1900 (Foster et al. 2004), mis osutab
kiill tahelepanu Brasiilia, Mehhiko, Jaapani, Kesk-, Péhja- ja Louna-
Euroopa kunstile, kuid lammutamata varasemat modernistlikku
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kunstigeograafiat, mille keskpunkt jadb USA-sse ja Laane-Euroo-
passe. Sellist lahenemist nimetab Piotrowski vertikaalseks kunsti-
ajalooks.

Siit tuleneb Piotrowski (2009b) ettepanek ,horisontaalseks"
kunstiajalooks: kunstiajalugu Kesk- ja Ida-Euroopas tuleks kirjutada
horisontaalsena, mis oleks vastand vertikaalsele ehk Ladne-Euroopa
vaatepunktist kirjutatule. Selles peab peegelduma rahvuslike ja
kohalike avangardide kdekdik, mis ei olnud pelgalt jiljenduslik ja
sekundaarne, vaid millel oli peale siinkroonsuse ldinega ka oma
kultuuriline eripara. Sisuliselt pakub Piotrowski mittehierarhilise
ja mitmevaatepunktilise kunstiajaloo kirjutamist, mis ei lahtuks
kanooniliste kunstimetropolide vaatepunktist.

Kuid erinevad tekstid ja seisukohad 1990. aastatest viivad lugeja
kimbatusse. Saksa teoreetik Inke Arns kutsub jillegi ,vertikaalsele
ristloikele® (vertical cut) labi territoriaalsete tiksuste ehk erinevate
kultuurikihtide ja identiteetide vertikaalsete kihistuste, eemale hori-
sontaalsest/homogeensest/binaarsest territooriumide markeerimi-
sest idaks ja ladneks (Arns 1999: 238). Need seisukohad vormuvad
documenta X ajal Kasselis to6toa ,,Hybrid WorkSpace® raames, kui
voeti kasutusele termin Siiva-Euroopa (Deep Europe). See on bul-
gaaria kunstniku Luchezar Boyadjievi termin ja tdhistab Euroopa
piirkondi, kus identiteedid ja kultuurilised kihistused on kéige pak-
semad. Ta olevat 6elnudki, et Euroopa on siigavaim arvukate kattu-
vate identiteetidega piirkondades (Europe is deepest where there are
a lot of overlapping identities). (Arns 1999: 238) Arnsi termin ,ver-
tikaalne ristloige (1abi kultuuriliste kihistuste ja identiteetide) on
tileskutse neis erinevates kihtides viljenduvate identiteetide aktsep-
teerimiseks ja varasemate ,,binaarsete markeerimiste” hiilgamiseks.

Piotrowski ja Arnsi aruteluviljad ei kattu taielikult, tekitades
moistete horisontaalne/vertikaalne kasutamisel moénevorra sega-
dust. Molema sonumiks on siiski teatav Euroopa-iilesus, Euroopa
erinevate osade tthendamine koostoistesse aruteludesse, Euroopa
erinevate piirkondade hélmamine ja kaasamine. See kajastub ka
documenta X tootoas ,,Hybrid WorkSpace® osalenud Lisa Haskeli
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(1997) artiklis, kus ta kirjutab peaaegu eufooriliselt Siiva-Euroopa
tahendusest, et see ei ole poliitiline positsioon, ei utoopia ega mani-
fest, vaid tunneli kaevamise protsess, saavutamaks suuremat aru-
saamist ja ithendatust, kuid tunnustades erinevaid lahtepositsioone
ja suundi. See on koostd6 jagatud sooviga luua kontakte, ja kuigi siin
voib olla tagasilooke ja frustratsiooni, on tulemuseks suhtluskanal
enda ja teiste jaoks.

Termini ,,Stiva-Euroopa“ kaekiik oli siimptomaatiline. 1990.
aastate teisel poolel kujunes see meililistides ja uue meedia festiva-
lidel omamoodi moeterminiks, kuid ka uue keskpunkti tahistajaks.
See oli pigem mentaalne ithisarutelude ruum, kuhu olid koondunud
Ida- ja Ladne-Euroopa kunstnikud ja teoreetikud. Arutelude ja koh-
tumiste tuumaks oli ida-lddne ning ka ida-ida koost66. Fiiisiliselt
leidsid kohtumised aset peamiselt Kesk- ja Lddne-Euroopas.! Need
toimusid ka kunstisindmuste raames, niiteks festivalil ,,Ostrane-
nie“ Dessaus (1997), samuti 1997. aasta documental X, mis ithendas
meililistide Nettime ja Syndicate osalisi. Oieti olidki need meililistid
peamisteks ,kohtadeks®, kus arutelud aset leidsid. Nende peegel-
dusi vois margata ka Tallinnas peetud Interstanding-konverentsi-
del alates 1997. aastast (esimene Interstanding toimus 1995. aastal,
mil meililistid Syndicate ja Nettime ei olnud veel asutatud). Véib
ka viita, et neis listides kujunesid domineerivaks lddne kuraatorid,
kunstnikud ja kunstiteadlased.

Esimene juhtum: meililisti Syndicate tous ja langus

On 6ieti huvipakkuyv, et mitte iitelda siimptomaatiline, et lddne kone-
isikute dominantsus kinnistus skandaalis, mis tegi 16pu meililistile
Syndicate. See oli seotud NATO riinnakutega Serbiale 1999. aastal.
Serbia natsionalistide positsioone kaitses Novi Sadist parit Andrej

! Naiteks Rotterdamis 1996 septembris, Liverpoolis 1997 aprillis, Kasselis 1997 juu-
lis, Dessaus 1997 novembris, Tiranas 1998 mais, Skopjes 1998 oktoobris, Budapestis
1999 aprillis ja Helsingis 1999 oktoobris. Vt ka https://monoskop.org/Syndicate
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Tisma, kes ise pidas end pigem Ameerika neoimperialismi, inter-
ventsioonipoliitika ja globaliseerumise vastaseks, mitte MiloSevi¢i
reziimi pooldajaks. Talle vastandusid NATO-meelsed lddne kunst-
nikud ja kuraatorid. Samal ajal laksid lahku arvamused ka listi reos-
tava hakkerist spimmija integer (esinenud ka Netochka Nezvanova,
antiorpi jt nimede all) suhtes, mis oli mitme kunstniku pseudoniitim.
Arvati, et selline tegelane peab demokraatlike pohimotete tottu listis
olema, kuid teised, kes tundsid end hdirituna ja kellele aeg armas,
pidasid vajalikuks spammilevitaja vdlja visata. Spammiks oleks neid
sonumeid moistagi palju nimetada, need olid omamoodi tekstilised
kunstiteosed, millesse oli pdimitud programmikoodi ja vaimukusi.
Kuid edaspidi teravnes Kesk- ja Louna-Euroopa ning lddne vastu-
olu veelgi. Kolasid viited, et ida ja lddne suhtumised on erinevad, et
lianes on ,kunstimaffia“. Tulemuseks oli see, et loodi uus meililist
Spectre. Ligi 400 liikmega uus list kujunes rahulikumaks erialakesk-
konnaks, kuid nagu pdrast iga teravat konflikti, tundus miski olevat
l6plikult minetatud. Erialalis-ideoloogiline konflikt ja l6henemine
16id tisna selge pildi ebavordsusest ja kogu rahvusvahelise kunstidis-
kussiooni ladnesuunalisest kallutatusest, nagu tundub siinkirjuta-
jale. Andreas Broeckmann ja Inke Arns votsid 2001. aasta novembris
selle kogemuse kokku viisakas ,,nekroloogis“ ,,Rise and Decline of
the Syndicate: the End of an Imagined Community (Brockmann,
Arns 2001), todedes siiski online community illusiooni l6ppemist, ja
valjendasid usku pigem inimestesse kui kunsti.

Teine juhtum: ida ja lddne kunstidialoogi luhtumine

Teine niide illustreerib ldhedast olukorda, kuulub aga kronoloogi-
liselt varasemasse perioodi. See on seotud nn Interpoli skandaaliga,
kuid eelkdige on siin keskmes Oleg Kuliku isik ja praktika. Kuliku
tegevus jadb 1990. aastate esimesse poolde, peegeldades toonase
Venemaa sotsiaalset ohkkonda, identiteediotsinguid ja ka rah-
vusvahelise kunsti idahuvi. Kulik sai kuulsaks, etendades rahvus-
vahelistel naitustel koera, olles riieteta. Selle aluseks on tema isiklik,
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lapsepolvest parit kiindumus koertesse, kuid ka arusaam sellest,
kuidas laas naeb ida. Kulik (2008: 34) on iitelnud: ,Laanes on arva-
mus, et koik, mis ei ole Lads, on metsik. Ma olen puutunud sellega
korduvalt kokku. Metsikud araablased, metsikud venelased, metsi-
kud mustad, metsikud asiaadid jne. Ja olen ndinud seda fenomeni
Aasias, Hiinas, nditeks ... ja Venemaal, naaberriikide suhtes. ...
Koer tekkis kui inimolendi piiririigi metafoor, kes on paigutatud
looduse ja sootsiumi vahele.“?

Kuliku ideed zoofreeniast,’ koera-aktsioonide iseseisvaks atrakt-
siooniks muutumine, Venemaa ,siigaviku“ nditamine maal teosta-
tud aktsioonide kaudu on mitmekesine parand. Kuid ,,metsiku vene-
lase“ esitamine koera kaudu on vahest koige esiletitkkivam element
Kuliku aktsioonides ja ndide kunstniku reaktsioonist (lddne) stereo-
tutipidele.

Amy Bryzgel (2013: 39-40) kirjutab Kulikust vene identitee-
diotsingute kontekstis. 1990. aastate alguses oli venelaste enese-
madratlus teiste Noukogude Liidu rahvastega vorreldes koige eba-
maédrasem. Olles ndukogude ajal teiste rahvuste jaoks domineeriv
ja represseeriv rahvus, olid nad repressioonide objektiks ka ise.
Kui teistes liiduvabariikides oli rahvuslik identiteet eraldatud néu-
kogude omast, isegi polu all, siis vene identiteet sulandus néuko-
gude identiteediga, nonda et venelikkuse mairatlus mattus selle
alla. Kuliku loomaméngimine kui uue vene identiteedi otsing oli
Bryzgeli arvates liikumine eellingvistilise arengutaseme juurde,
mis vdimaldas tal ennast kogeda viljaspool keelelist valdkonda.
Siin viitab Bryzgel ka Jacques Lacani psithhoanaliiiisi loengutele ja
tema viitele tagasipoordumisest Reaalse juurde, mis on keele-eelne.
Ka Kuliku koerakarakter oli tagasipéérdumine algsema ja tervikli-
kuma tegelikkusekogemuse juurde.

? Autori tolge.

Zoophrenia - Oleg Kuliku ja tema abikaasa Mila Bredikhina programm aastatel
1993-1994, mille jargi tsivilisatsioon labib radikaalse taandamisprotsessi koos antro-
poloogilise elemendi tithistamisega. Sellega on seotud hulk Kuliku digikollaaze, millel
on stseenid inimeste ja loomadega.

3
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Mbistagi avab Kuliku koeramédngimine kui kriitiline Zest igi-
kestva debati lddnes ja endises idablokis tehtava kunsti vahel. Kuigi
tthiskonnad on viimastel kiimnenditel majanduslikult ja kultuuri-
liselt tihtlasemad kui 1990. aastatel, on méned Ida-Euroopa riigid
jaanud endiselt teatud teemade poolest justkui ndhtamatuks. Siin-
kirjutaja tahelepanekute jargi nditeks ignoreeritakse voi pole mér-
gatud Eesti ja Baltikumi noukogudeaegset tegevuskunsti, kuigi Ida-
Euroopa performance’i-kunsti ajalugu uuritakse aktiivselt, ja mitte
ainult Amy Bryzgeli poolt.

Katseid raudse eesriide taguseid nihtusi kaasata on tehtud. Uks
ndide on Petra Stegmanni kureeritud nditus ,,Fluxus East. Fluxuse
vorgustikud Ida-Euroopas® 2008. aastal Kumus, kuhu liideti ka
Eestis toimunud tegevuskunsti katsetusi 1960. aastate keskpai-
gast 1980. aastateni, kuulsaima niitena Arvo Pardi ja Kuldar Singi
osalusel labiviidud ,Kremoona ringming® (1968), mis sai tuntuks
viiulipdletamise ja hilisema seletuskirja kirjutamisega Heliloojate
Liidu juhatusele. Stegmani niitust esitati kiill mitmes olulises muu-
seumis Euroopas, kuid Eesti osalusega komplektist triikist ega isegi
korralikku veebisissekannet ei ole siindinud (Fluxus East 2008).

Zirichi ilikooli juures asuva Slaavi seminari uurimispro-
jekt ,Performance-Art in Osteuropa (1950-1990): Geschichte und
Theorie“ tegeleb peamiselt Kesk-Euroopa ja Moskva kontseptualis-
miga ning teemadega, mis slavistidele olulised, vaadeldes lahemalt
ka Nikolai Jevreinovi Talvepalee vallutamise taaslavastust 1920. aas-
tal (PerformEast s.a.). Nende programmi kirjelduses mainitakse
pogusalt Leedut seoses George Maciunase ja Fluxusega, kuid sellega
seosed Baltikumiga ka piirduvad.

Kulikuga seotud nn Interpoli skandaal puhkes 1996. aastal nii-
tusel ,,Interpol — a global network from Stockholm and Moscow*
Stockholmis kaasaegse kunsti ja arhitektuuri keskuses Fargfabriken.
Moskva kunstnike kuraatoriks oli Viktor Misiano. Ndituse avami-
sel purustasid Aleksandr Brener ja Oleg Kulik osa hiina-ameerika
kunstniku Wenda Gu installatsioonist, Kulik hammustas thte
kiilastajat, kohale kutsuti politsei. 17 Rootsi korraldajat kirjutasid
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avaliku kirja ,,An Open Letter to the Art World® (1996), kus nime-
tasid Viktor Misiano kureeritud vene kunstnike osalust fasistlikuks.
Viktor Misiano (1996) vastas avalikus kirjas, et need ootamatused
olid varasema vadritimoistmise ja poolte halva kommunikatsiooni
tagajarg, mitte pohjus. Tolgendades Kuliku etteastet, kirjutas ta, et
Kuliku ketikoer esindas kujutlust Venemaast, mis on juurdunud
ladne kollektiivses alateadvuses.

2005. aastal avaldas Misiano pohjalikuma teksti ,,Interpol. The
Apology of Defeat” ajakirjarubriigis ,,Case Studies (Misiano 2005),
mis ilmestab temaatika jatkuvat aktuaalsust veel ligi kiimme aastat
hiljem. Siin sobiks viidata ka I6hutud installatsiooni autori Wenda
Gu (1996) kirjutisele, kus ta tolgendab siindmust oma vaatenurgast.
Sellest selgub, et Kulik riindas kaheaastast last, mille tottu kuraator
Jan Aman 16i teda nikku. Wenda Gu selgitab tekstis oma juuste-
installatsiooni, mille Brener lammutas. Juuksed olevat korjatud
Rootsi ja Moskva juuksuritelt ja seotud tunnelit meenutavasse ins-
tallatsiooni, mille keskel oli Rootsi 6hujoududelt laenatud reaalne
rakett. Kuliku arvamust esindab tema selge pealkirjaga iilestunnis-
tus ,Why Have I Bitten a Man? An Open Letter from Oleg Kulik®
(Kulik 1996), mille jarelduseks kujuneb, et sindmusele pole leida
muud tolgendust kui {iks tiiiipiline ida ja ladne vaheline arusaama-
tus. Parima diagnoosi sellele juhtumile annab sloveenia kunstitead-
lane Igor Zabel ([1997] 2002: 357) artiklis ,,Dialogue® toimus véitlus
dialoogi moiste iile, s.t selle iile, kellel on dialoogis meistri positsioon,
ja kellel on véim iitelda, kuidas asjad kdivad. Onneks, véi paraku,
on see ida-lddne vastuoluline suhe kunsti defineerimisel sdilinud ka
praegu.

Kolmas juhtum: Peeter Linnapi ,,Le Top 50

Ilmestaksin ida-ladne kunstisuhteid ja pigem ldédnepoolset ebakom-
petentsust silmapaistvalt eneseiroonilise aktsiooniga Eestist. Peeter
Linnapi ,Le Top 50 toimus Ajaloo Instituudi galeriis 1994. aastal ja
seda voib pidada Eestis kunsti piire oluliselt nihutanud néituseks.
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»Le Top 50 pohines prantsuse ajakirja Beaux Arts 1994. aasta
veebruarinumbris avaldatud pingereal viiekiimnest prominentsest
kunstipersoonist, kus olid kunstnikud, kunstikriitikud, teoreeti-
kud, galeristid, nagu Francis Haskell, Charles Saatchi, Rudi Fuchs,
Christian Boltanski, Gotz Adriani, Jean-Christophe Ammann jne.
Nii vaimu- kui ka rahakotitegelased, nagu neid iseloomustas Heie
Treier (1994). Neile saatis Linnap kolm kiisimust: 1. Kas olete kuul-
nud midagi maast nimega Eesti; kui jah, siis mida? 2. Kas olete kuul-
nud midagi selle maa kunstist? 3. Lopuks - kas voiksite kirjutada voi
faksida lause v6i mitu mone sooviga eesti kunstnikele? See voib olla
mistahes, aga siiras.

Kunstitegelaste portreed rippusid Ajaloo Instituudi seintel,
nende all olid rohelised postkastid, kuhu kiilastajad v6isid oma
sonumeid panna. Ruumis oli laud, kus oli véimalik kirjutada oma
kiri auvaart kunstipersoonile. Linnapi viitel olevat kirju saatnud
Aili Vint, Heie Treier jt (Linnap 2021). Prominentide vastuseid oli
13, seega vastamise protsent oli 26. Linnapi (2021) sonul: , Ukski
koriifee sh kunstiajaloolane ei teadnud mitte-iiks-fakt (nimi, teos,
jm fakt) eesti kunstist. Osadel oli nostalgia pre 1940-aasta vana Tal-
linna jarele. Mu oma tuttav Jean-Christophe Ammann alustas kirja
sellega, et ,,... Leedust teab ta vahe““.*

Reet Varblane (1995: 10) kirjutas, et seda teost voiks kasitleda kol-
mel tasandil: esiteks, autori positsioon; teiseks, eesti kunstimaailma
reaktsioon, ja kolmandaks, eksponeeritud kunstimaailma ,vage-
vate reaktsioon, kui autor saatis neile tilesvotted oma installatsioo-
nist ja vaatajate kirjad. Installatsioon puudutas olulisi kunstivoimu
kiisimusi ning oli aluseks arvukatele analiitisidele. Oma haardes ja
arrogantsis oli nditus ainulaadne, uurides eesti kunsti positsiooni
Euroopa kultuuri kontekstis. Autori korge enesehinnang véljendus
ka oma tegevuse refleksioonis: ,Kihvatas pahe mote, et otse neile
inimestele kirjutada on tegelikult ainuke viis tuntuks saada... Koik
need viiskiimmend inimest, kes eesti kunstist mitte midagi ei tea,

4, Uber Litauen weiss ich wenig.“
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midagi selle {itlemisega juba teavad. Nad teavad, et on olemas keegi
hullumeelne voi aferist voi geenius, kes on teinud sellise teose, kus ta
neilt seda kiisis.“ (Varblane 1995: 11) Autor oli avameelselt mitteta-
gasihoidlik. Reet Varblane (1995: 11) kirjutas: ,See tutvustamise akt
tooks nad Autoriga vordsele positsioonile, kuigi nende aktiivsuse ja
initsiatiivsuse aste oleksid madalamad: nad voiksid kanda nimetust
Kaasautorid.“ Aimatav on Linnapi motivatsioon ,vigevate® jultu-
nud tiilitamisel: ,,Eesti kunstniku poéhiline puudus on see, et ta on
passiivne, sdnaaher, viheedev - see on lausa eluohtlik!“ (Varblane
1995: 11) Linnapile neid puudusi aga ette heita ei saa.

Johannes Saar (1996: 113) kirjutas Linnapi tegevuse kohta kokku-
votvalt: , Esitades ithiskondades peituvaid invariantseid struktuure,
argitab ta mone konkreetse ithiskonna latentse tove akuutsesse faasi,
paljastab selle ja paneb diagnoosi kogu vaadeldavale sootsiumile.”
Reet Varblane (1995: 13) viitas Linnapi enese maératlusele, kes pidas
néitust ,,kontseptuaalseks pildiorganismiks®, ja osutas ka Heie Treie-
rile, kelle arvates oli tegu sotsiaalse uurimistooga.

Nii meetodi kui ka positsiooni méttes oli nditus eristuv, kuid
sooviksin vilja tuua veel ithe aspekti: osalusmootme. Kunstimaa-
ilma vagevate fotodele lisatud postkastid olid avatud kiilastajate kir-
jadele, vaatajatel oli voimalus kaasa teha — tegu oli osalusettepane-
kuga.

Hiljem, 1997. aastal tegi analoogilise osaluspostituse projekti
»Jata endast teade tulevikku“ Sorosi Kaasaegse Kunsti Eesti Keskuse
aastanditusele rithmitus F.E.EF.,° paigutades Eesti linnade tinava-
tele tiinnilaadsed ,postkastid®, kuhu inimesed said torgata sonu-
meid. Kontseptuaalseks taustaks oli annotatsioon: ,,Meediaruumi
kiillastumine. Teate kadumine analoogsete vahendite vorgus. Olu-
kord, kus loodud mairk ei toimigi soovitud informatsiooni kand-
jana. [...] Jaddvustamaks meie olemasolu ajas, tuleb salvestada info

> Kunstirithmitus E.EEF (Fun For Five Female) on aastatel 1996-2005 tegutsenud
viie Eesti Kunstiakadeemia metallikunsti osakonna l6petanu (Kristi Paap, Ketli Tiit-
sar, Berit Teeddr, Kaire Rannik ja Maria Valdma) asutatud rithmitus.
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kehtivast ajast ja ruumist véljapoole.“ (F.F.E.F. 1997) Reet Varblase
(1997) arvates raakis teadmine, et venekeelseid sedeleid oli koige
rohkem, midagi olulist tolle aja ja selle kaudu ka tuleviku kohta.

Kui poorduda tagasi Linnapi niituse juurde, siis see 16i pret-
sedendi eelkoige piireiiletava kiisitlusega ja katsega suhestuda
vahetult kunstimaailma tuntud persoonidega. Tdsi kiill, ldhedase
néitena voib tuua ka Ants Juske kureeritud ,,Kunsti piirid“ samal
1994. aastal, mis riindas kanoonilist loojastaatust, laiendades selle
ka kirjutajale-kriitikule. Kuid laiendatud said ka kunstiteoseks ole-
mise piirid: see ei ole enam kunstioskustega loodud objekt, vaid
néitusekorraldaja valik, mis omistab objektile kunstiteoslikkuse voi
kustutab selle. Linnapi ,Le Top 50 oli voimukas defineerimisakt,
mille taotlus oli paigutada eesti kunstnik ja kuraator kunstimaailma
prominentidega vordsele positsioonile. See oli enda maaratlemine
samavadrsena.

Kuid jirelduseks on ka kiisitletavate ebakompetentsuse tode-
mine. Kui Eestist tollal, valdavalt internetieelsel ajastul suurt ei tea-
tud, infot ei olnud kusagilt kiiresti votta, siis ometi eeldaks vastajalt
vahemasti Eesti ja Leedu erinevuse tundmist.

Linnapi projekti epiloogiks voib pidada Kaisa Eiche (2021)
artiklit ,,//<Hello, World!>“ Linnapi samanimelisest retrospektiivist
Pallase galeriis Tartus. Autor soovis korrata Linnapi eksperimenti,
suutmata vastu panna kiusatusele kogeda kommunikatsiooni-
protsessi kulgemist digiajastul. Ta koostas e-kirja ning saatis selle
viiekiimnele kunstiasutusele Jaapanis, Austraalias ja Brasiilias,
kasutades Linnapi omaaegseid kiisimusi. Eiche lootis saada vahe-
malt kiimme vastust. Kahe kuu jooksul ei vastanud keegi. Autor
todebki, et tehnoloogiline protsess ja info kiirem kiitlemine ei ole
iht perifeerset mikromaailma muule maailmale kuidagi ldhenda-
nud. Ta piiiiab selgitada, et organisatsioone esindab sageli algtaseme
personal, kes on esimeseks filtriks, ning on ka voimalik, et kiiber-
turbe programm liigitab kahtlased meilid automaatselt spammiks.
Eiche jdreldab lopuks, et kirjale vastamine polnud lihtsalt organi-
satsioonile prioriteetne tegevus, millele aega kulutada. Samuti on

157




158

Raivo Kelomees

voimalik, et asutusse tulevad sajad kunstnike ettepanekud kiill
koostooks, kiill ndituste tegemiseks ja sedalaadi kiri vois liigituda
tiheks jarjekordseks tunnustusejanuse kunstniku kontaktikatseks.

Mis pohjusel selline e-kiri ka vastuseta jdi, nditab see ometi
midagi: laiemas plaanis info ja kontakteerumise liiasust, informat-
siooniga koormatust, kitsamalt kahtlemata huvi vihesust koikvoi-
malike ,ldhedaste Teiste“ vastu voi ka piisavat hoivatust omaenda
vahetu keskkonnaga.

Kui niitid tundub, et mu jareldus on pessimistlik — Ida-Euroopa
on Eesti nditel sootuks unustatud ja ldanest veel kaugemale nihku-
nud -, siis tegelikult tahaksin teha pigem vastupidise jarelduse. Selle
sisu on, et idaeurooplased on omandanud subjektsuse varasemast
suuremal mairal, nad on lakanud olemast defineeritavad ja vaadel-
davad, nad mairatlevad ja otsivad oma kohta ise. Nad on votnud
voimu omaenda kdekdigu iile. Enam ei piisa ahmasest heiastumisest
lddne peeglis. See tdhendab omaenda ajaloo kirjutamist ja ise enda
ajalukku kirjutamist, ise defineerivate siindmuste korraldamist. Kui
tuua selge ndide Eestist, siis mainiksin Katja Novitskovat, kel on
onnestunud post-internet-kunsti rahvusvahelises liilkumises mar-
gatavat rolli médngida. Kui mainida organisatsioone, siis Riia uue
meediakultuuri keskus RIXC on labi aastakiimnete korraldanud
uue tehnoloogia pohiseid rahvusvahelisi stindmusi, kust on kdinud
labi koik arvestatavad rahvusvahelised tipud digikunsti teooria ja
praktika vallas. Naiteid voib veelgi tuua. Pigem voiks titelda, et 1990.
aastate ida-lidne kontaktiotsimised ja isegi voimumingud ei ole
enam pdevakorras. Ida-Euroopa ei paista enam ,lahedase Teisena®,
kas ametliku kuulumise tottu Euroopa Liitu voi lddnega liiga sarna-
seks ja seega vahem huvitavaks muutumise tottu.
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SUMMARY

BRIDGES AND CONFLICTS ON THE EASTERN-
WESTERN ART AXIS: THE DOMESTICATION OF
EASTERN EUROPE AS ,,CLOSE OTHER* IN THE 1990S

The article pays attention to three episodes in understanding and accom-
modating Eastern Europe art to the international dialogue. I focus on the
reciprocal approaches between West- and East- European artists and theo-
reticians to seek mutual understanding which sometimes resulted in con-
flicts. In the first case I follow the disintegration of the Syndicate mailing
list and emergence of the new Spectre list. The second case is dedicated to
the conflict at the exhibition “Interpol - a global network from Stockholm
and Moscow* in Stockholm in 1996.

The third discussion is based on Peeter Linnap’s exhibition “Le Top
50“ (1994) in Tallinn, where organizers tried to make connections with
the prominent authorities of the art world. As an addition to the last case
I discuss a similar experiment by Kaisa Eiche in 2021, who got even less
response than Linnap earlier. This assures that East Europe cannot be
treated as ,close Other® It is not different and is ,,not-other®, it belongs to
Europe by its formal status and is included culturally as well.

East Europeans have maintained subjectivity, but they cease to be
defined externally. They are taking power positions over their works: they
are not seeking approval from the western mirror. However, it also illus-
trates the paradox of digital communication, because of the abundance
of information and filters of communication, the reciprocal building of
bridges is still fraught with complexity.

Keywords: ,,close Other®, conflicts, art dialogue, transnationality, translo-
cality, horizontal and vertical art history, Eastern Europe



